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บทคัดย่อ 

 การศึกษาครั้งนี้ มีจุดประสงคแเพ่ือสรางและพัฒนาแบบฝึกปฏิบัติซออูเบื้องตนกลุมเครื่องสายไทย วิชา
เครื่องสายไทย 1 (ซออู) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ที่มีประสิทธิภาพตามเกณฑแมาตรฐาน 80/80 และ
เปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนดนตรีไทย กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาคนควาครั้งนี้คือ นักเรียนชั้น
มัธยมศึกษาปีที่ 1 วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด จ านวน 7 คน โดยการสุมแบบเจาะจง เครื่องมือที่ใชในการศึกษา
ไดแก (1) แบบฝึกปฏิบัติซออูเบื้องตน ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 (2) แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน จ านวน 
20 ขอ และ (3) แบบประเมินความคิดเห็นการวิเคราะหแขอมูลโดยใชคาเฉลี่ย คารอยละ ผลการศึกษาพบวา 
 1. คาประสิทธิภาพของนวัตกรรมเกณฑแก าหนด 80/80 ดวยคา E1/E2 โดยมีคาตั้งแต 86.84 - 89.18 
ซึ่งสูงกวาเกณฑแมาตรฐาน 80/80 ที่ตั้งไว 
 2. คุณภาพของแบบทดสอบมีคาความยากงายของขอสอบ (P) อยูระหวาง 0.50-0.77 คาอ านาจจ าแนก
ของขอสอบ (B) อยูระหวาง 0.25-0.45 และมีคาความเชื่อม่ัน (KP20) อยูระหวาง 0.92  
 3. พัฒนาการดานดนตรีไทยของนักเรียนมีกระบวนการรวม/ผลลัพธแอยูในระดับดีมาก (C.V.= 8.33)  
 4. ระดับความเหมาะสมในการเรียนการสอนวิชาเครื่องสายไทย 1 (ซออู) ศ21211 มีความเหมาะสมอยู
ในระดับมากท่ีสุด 
 
ค าส าคัญ : การจัดการเรียนรู แบบฝึกปฏิบัติซออู 

 
 
 
 
 
 

____________________________________________________________________________________ 
 *วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (3) 
 

ABSTRACT 
 This study aims to create and develop practicing assignment of basic Saw U, Thai 
stringed instrument group in the course of Thai stringed instruments 1 (Saw U) S21211 for 
Mattayom 1 students as it has the efficien standard 80/80 and the comparison of result from 
learning Thai instruments. The sample group in this study is seven students in Mattayom 1 
from Roi Et College of Dramatic Arts by random sampling. The methodology of this study 
consists of (1) the practice assignment of basic Saw U for Mattayom 1 students. (2) a set of 
20 questions evaluating tests , and (3) the assessment about the comment and analyzed by 
using means and percentage. The results were found that 
 1) The efficient value of innovation criteria 80/80 with E1/E2 started from 86.84 – 89.18 
which higher than standard criteria 80/80. 
 2) The quality of the test on hard-and-easy value (P) is between 0.50-0.77. The 
discrimination (B) is between 0.25-0.45. The reliability (KP20) is between 0.92. 
 3) The development in Thai instruments of the students is resulting excellent 
(C.V.=8.33). 
 4) The level of appropriation for teaching the course Thai stringed instruments (Saw U) 
S21211 is in the highest level. 
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บทน า 
 การศึกษาเป็นเครื่องมือส าคัญในการพัฒนาบุคลากรของชาติใหมีคุณภาพ สามารถด ารงชีพและปรับปรุง
ตนเองใหพัฒนาสอดคลองไปกับสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลาไดอยางมีประสิทธิภาพ ดังนั้นจึงเนน
ในเรื่องการพัฒนาคนหรือยึดคนเป็นส าคัญของการพัฒนาประเทศทุกดาน (อ ารุง จันทวานิช, 2542) ในทาง
การศึกษาครูเป็นบุคคลที่มีบทบาทในการถายทอดความรูเพ่ือพัฒนาพลเมืองของประเทศ ครูในยุคใหมควรมี
การปรับปรุงวิธีการสอนใหเหมาะสมกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมที่มีการเปลี่ยนแปลงอยางตอเนื่อง โดย
ลดบทบาทการเป็นผูบอก ผูสั่ง ผูก าหนด ผูสอน เพ่ือใหผูเรียนเกิดการเรียนรูดวยตนเอง ไมใชเพียงการทองจ า
ความรูที่ไดจากครู (กมล สุดประเสริฐ, 2543) หรือการจัดการเรียนการสอนโดยยึดผูเรียนเป็นส าคัญ ใหผูเรียน
รูจักคิดเป็น ท าเป็น แกปใญหาเป็น มีคุณธรรม ความขยัน ประหยัด ซื่อสัตยแ มีวินัยในตนเอง นักเรียนจะเป็นคน
ดีคนเกงจากการเรียนรูดวยตนเองรูจักเลือกวิชาที่จะเรียนตามความชอบและความถนัด  สงผลใหผูเรียนเกิด
ความเชื่อมั่น และมีความฉลาดในการตัดสินใจดวยตนเอง (กรมวิชาการ, 2539) 
 ในการจัดการเรียนการสอนที่เนนผูเรียนเป็นส าคัญนั้นประกอบดวยวิธีสอนที่เนนกระบวนการ 9 ขั้น 
ไดแก (1) ขั้นตระหนักในปใญหาและความจ าเป็น (2) ขั้นคิดวิเคราะหแวิจารณแ (3) ขั้นสรางทางเลือกอยาง
หลากหลาย (4) ขั้นประเมินและเลือกทางเลือก (5) ขั้นก าหนดและล าดับ ขั้นตอนการปฏิบัติ (6) ขั้นปฏิบัติดวย
ความชื่นชม (7) ขั้นประเมินระหวางปฏิบัติ (8) ขั้นปรับปรุงใหดีขึ้นอยูเสมอ และ (9) ขั้นประเมินผลรวมเพ่ือให
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เกิดความภูมิใจ ซึ่งท าใหน าเป็นสูบุคลิกภาพความเป็นผูน าเกี่ยวกับความกระตือรือรน ความสามารถในการ
ตัดสินใจ ความฉลาด มาตรฐานและการจัดรูปแบบในการท างาน การเป็นที่พ่ึงของคนอ่ืนหรือพ่ึงพาอาศัยได 
ความรับผิดชอบ ความมีวินัยและความคิดสรางสรรคแในนักเรียนตามเปูาหมายของหลักสูตรตามมา (วัฒนาพร 
ระงับทุกขแ, 2542) 
 ปใจจุบันการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีไทยมีปใญหาในกระบวนการเรียนการสอนเกิดขึ้นหลาย
ประการ อาทิ ขาดสื่อในการสอน สอนไมทันตามเนื้อหาแตละภาคเรียน นักเรียนขาดทักษะการเลนดนตรีจาก
การฝึกปฏิบัติจริง (สุรสิทธิ์ ปินะเล, 2536) นอกจากนี้ยังมีปใญหาส าคัญเกี่ยวกับการจัดกิจกรรมการเรียนการ
สอนในปใจจุบัน ดังนี้ 
  1. ปใญหาที่เกิดจากผูเรียน คือ ผูเรียนขาดความรูความเขาใจที่แทจริงเกี่ยวกับองคแความรู เป็นผลให
ผูเรียนไมสนใจอยางจริงจังที่จะศึกษาใฝุเรียนรู  ผูเรียนสวนใหญ ไมชอบการศึกษาหรือฝึกทักษะเพ่ิมเติมดาน
ดนตรีและนักเรียนขาดเจตคติที่ดีตอการเรียนเพราะการเรียนการสอนขาดกิจกรรมที่สรางปฏิสัมพันธแระหวาง
นักเรียนดวยกันและนักเรียนกับครูผูสอน จึงเกิดความรูสึกเบื่อหนายและประการส าคัญ คือ นักเรียนมี
ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนไมเป็นที่พอใจ 
  2. ปใญหาการจัดกิจกรรม พบวา ขาดสื่อการเรียนการสอนหรือนวัตกรรมอ่ืนๆ โดยครูยังใชวิธีการ
สอนแบบบรรยายเป็นสวนใหญ เป็นผลใหนักเรียนไมสนใจ เบื่อหนาย ไมเห็นความส าคัญของวิชาที่เรียน และ
ไมสามารถน าความรูไปประยุกตแใชไดอยางมีประสิทธิภาพ  
 จากสภาพปใญหาดังกลาว ผูวิจัยจึงสราง ทดลอง และพัฒนานวัตกรรม วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู)  
ศ21211 มัธยมศึกษาปีที่ 1 เพ่ือหาคุณภาพของเครื่องมือและประสิทธิภาพของผูเรียน วิทยาลัยนาฏศิลป
รอยเอ็ด ในปีการศึกษา 2548 น ามาทดลองสอนกับนักเรียน มัธยมศึกษาปีที่ 1 ใน ปีการศึกษา 2549 จ านวน 
1 หองเรียน รวม 7 คน และพัฒนานวัตกรรมเพ่ือศึกษาประสิทธิภาพอีกครั้งกับผูเรียน วิทยาลัยนาฏศิลป
รอยเอ็ด ปีการศึกษา 2549 จ านวน 1 หองเรียน รวม 7 คน รวมทั้งในปีการศึกษา 2550 และเผยแพรแบบฝึก
ทักษะการปฏิบัติซออูกับครูผูสอนในสังกัดวิทยาลัยนาฏศิลป 2 แหง คือวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุแ และ
วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา ซึ่งคาดหวังวาจะเป็นประโยชนแตอการพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูใหมี
ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนเหมาะสมมากยิ่งข้ึนนักเรียนคิดเป็นท าเป็นแกปใญหาได และมีเจตคติที่ดีตอ
การเรียน รวมทั้งเป็นประโยชนแในการจัดกิจกรรมส าหรับครูผูสอนวิชาดนตรีศึกษาและกลุมวิชาศิลปะอ่ืนๆ 
ตอไป 
 
วัตถุประสงค ์
 1. เพ่ือสรางและพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน วิชา เครื่องสายไทย (ซออู) ศ21211  
ชั้นมัธยมศึกษาปทีี่ 1 
 2. เพ่ือทดลองแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน วิชา เครื่องสายไทย (ซออู) ศ21211  
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 
 3. เพ่ือพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน วิชา เครื่องสายไทย (ซออู) ศ21211  
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 
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วิธีการวิจัย 
 ในการพัฒนาการจัดการเรียนรู วิชาเครื่องสายไทย 1 ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โดยใชแบบฝึก
ปฏิบัติซออูเบื้องตน ผูวิจัยไดก าหนดขอบเขตของการวิจัย ดังนี้ 
 1. แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน ที่ผูรายงานสรางขึ้น เพ่ือน ามาพัฒนาการเรียนการสอนในครั้ง
นี้ เป็นแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 
ประกอบดวยแบบฝึกปฏิบัติซออู ใบความรู รูปภาพและเครื่องมือวัดผลประเมินผลรวมทั้งแบบทดสอบ 20 ขอ 
แบบสอบถามความเหมาะสมของนวัตกรรมโดยผูเชี่ยวชาญ 32 ขอ และแบบสอบถามความเหมาะสมในการฝึก
ปฏิบัติซออูจากนักเรียน 15 ขอ 
 2. กลุมตัวอยางท่ีทดลองใชแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู) ศ21211 
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ไดแก ผูเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด 
ปีการศึกษา 2549 จ านวน 7 คนและในปีการศึกษา 2550 จ านวน 7 คน 
 จากขอบเขตการวิจัยดังกลาว ผูวิจัยไดด าเนินการวิจัยตามล าดับขั้นตอนดังนี้ 
  1. ขั้นศึกษาปใญหา ส ารวจสภาพปใญหาการเรียนการสอนและผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนโดยภาพรวม
ของวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด ของกลุมเครื่องสายไทยและผลสัมฤทธิ์รายวิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู) ศ
21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ดวยการสอบถามครู–อาจารยแผูสอน ในวิชากลุมเครื่องสายไทยในแตละระดับชั้น 
  2. ขั้นคนควา เมื่อส ารวจสภาพปใญหาที่เกิดขึ้นแลว ผูวิจัยศึกษาคนควาและแสวงหาวิธีการที่จะ
แกปใญหาโดยสมัครเขารับการฝึกอบรมการสัมมนา การศึกษาดูงานทั้งจากการศึกษาหลักสูตรคูมือครู เทคนิค
วิธีการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนแบบเนนผูเรียนเป็นส าคัญ โดยมุงใหนักเรียนไดฝึกทักษะการสีซอและการ
อานโนตดวยตนเองมากท่ีสุดภายใตการดูแลและแนะน าของครูผูสอน 
  3. ขั้นสรางแบบฝึกทักษะ โดยมีขั้นตอนการด าเนินการ ดังนี้ 
   3.1 ศึกษารูปแบบโครงสรางของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู เพ่ือใหการจัดท าเกิดความถูกตอง
ตามหลักวิชาการโดยศึกษาจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของและปรึกษาผูเชี่ยวชาญ จ านวน 4 ทาน   
   3.2 ผูวิจัยด าเนินการสรางแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน วิชา เครื่องสายไทย1 (ซออู) ศ
21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โดยเริ่มสรางตั้งแตปีการศึกษา 2548 แลวน ามาทดลองใชในปีการศึกษา 2549 
รวมทั้งน ามาพัฒนาและเผยแพรในปีการศึกษา 2550 โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 
ตารางท่ี 1 เนื้อหาและจ านวนคาบเรียนของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู้เบื้องต้น  
   วิชาเครื่องสายไทย 1 (ซออู้) ศ21211   
 
นวัตกรรม เนื้อหา จ านวนคาบเรียน 

1 ประวัติเครื่องดนตรี 3 
2 การส ารวจความพรอมและปรับสวนประกอบของเครื่องดนตรี 

กอนการบรรเลงตลอดจนการดูแลรักษาเครื่องดนตรีหลังบรรเลง 
2 

3 การนั่งและการจับซออูเบื้องตน 3 
4 การเทียบเสียงเบื้องตน 2 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(6)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวฒันธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ” 
 

นวัตกรรม เนื้อหา จ านวนคาบเรียน 
5 การบรรเลงซออูเบื้องตน เรื่องการใชนิ้วและการใชคันชัก 12 
6 การบรรเลงซออูเบื้องตน เรื่องการไลเสียง 24 
7 การบรรเลงซออู เรื่องการฝึกซออูเบื้องตน 24 

รวม 70 
 
   3.3 น าแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน วิชา เครื่องสายไทย1 (ซออู) ศ21211 ชั้น
มัธยมศึกษาปีที่ 1 เสนอผูเชี่ยวชาญตรวจสอบความเหมาะสมและความถูกตองดานภาษาและความสอดคลอง
ของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูและเครื่องมือวัดผลที่สราง จ านวน 3 ทาน 
   3.4 ปรับปรุงภาษาและความถูกตองของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน    สื่อการสอน
และเครื่องมือวัดผลประเมินผลตามขอเสนอแนะของผูเชี่ยวชาญแลวน าเสนอผูเชี่ยวชาญอีกครั้งเพ่ือพิจารณา
ความเหมาะสมของดวยการหาคาดัชนีความสอดคลองเชิงเนื้อหาเพ่ือตรวจสอบความเที่ยงตรงของแบบฝึก
ทักษะการปฏิบัติซออูกับโครงสรางของหลักสูตรและเนื้อหาของกรมวิชาการและสอบถามความเหมาะสม 
   3.5 หาระดับความสอดคลองเชิงเนื้อหาของแผนการสอนจากแบบประเมินความสอดคลองของ
นวัตกรรม  โดยหาคาดัชนีความสอดคลอง (IOC) 
   3.6 หาระดับความเหมาะสมของนวัตกรรมส าหรับจัดกิจกรรมการเรียนการสอน จาก
แบบสอบถามความเหมาะสมของแผนการสอน โดยหาคาเฉลี่ยและคาความเบี่ยงเบนมาตรฐาน  (S.D.) 
  4. ขั้นทดลอง หลังจากการสรางแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู) 
ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 น าไปทดลองกับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด ในปี
การศึกษา 2549 โดยแบงกลุมการทดลองดังนี้ 
   4.1 กลุมเดี่ยว ดวยการน าไปทดลองกับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ปีการศึกษา 2549  จ านวน 
7 คน แลวบันทึกผลการฝึกทักษะเพ่ือน ามาปรับปรุงแกไขการจัดกิจกรรมใหเหมาะสมกับผูเรียน 
   4.2 กลุมใหญ โดยใชสอนจริงตลอดปีการศึกษากับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 จ านวน 7 คน 
แลวท าการวัดผลประเมินผลการทดสอบ การทดสอบปฏิบัติและการสอบถามความเหมาะสมจ านวน 15 ขอกับ
นักเรียนเมื่อสิ้นสุดปีการศึกษา 
 จากนั้นน าขอมูลที่ไดจากการทดลองมาด าเนินการ ดังนี้ 
  1. วิเคราะหแหาคุณภาพของแบบทดสอบ 20 ขอ โดยหาคาความยากงาย (P) คาอ านาจจ าแนกของ
ขอสอบ (B) และคาความเชื่อมั่นของแบบทดสอบ จากการแบงนักเรียนเป็นกลุมสูงและต่ า คือ กลุมละ 3 คน
และกลุมละ 4 คน รวม 7 คน 
  2. วิเคราะหแหาคาประสิทธิภาพของนวัตกรรมตามเกณฑแก าหนด 80/80 คือ ประสิทธิภาพของ
กระบวนการ/ผลลัพธแ จากคะแนนแบบฝึกปฏิบัตินวัตกรรม / คะแนนทดสอบโดยหาคา E1/E2 
  3. วิเคราะหแหาพัฒนาการดานดนตรีศึกษาของนักเรียน คือ พัฒนาการของกระบวนการ/ผลลัพธแใน
การเรียน จากคะแนนแบบฝึกปฏิบัติ/คะแนนทดสอบ รวมของนักเรียน 7 คน โดยหาคาเฉลี่ย คาความเบี่ยงเบน
มาตรฐาน (S.D.) และคาสัมประสิทธิ์ การกระจายของคะแนน (C.V.)   



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (7) 
 

  4. วิเคราะหแหาระดับความเหมาะสมในการเรียนการสอนดนตรีศึกษาจากนักเรียน 7 คน ดวย
แบบสอบถาม โดยหาคาเฉลี่ย และคาความเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
  5. สรุปผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนทั้ง 7 คน ในปีการศึกษา 2549 จากการระดับผลการ
เรียนทีไ่ดรับ โดยหาคารอยละและคาเฉลี่ย 
 5. ขั้นการพัฒนา การพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน ท าการวัดผลประเมินผล การทดสอบ
และการสอบถามความเหมาะสมในการเรียนการสอน วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู) ศ21211 เก็บรวบรวม
ขอมูลดวยแบบสอบถาม 15 ขอกับนักเรียนเมื่อสิ้นสุดปีการศึกษาซึ่งขอมูลที่ไดน ามาวิเคราะหแ ดังนี้ 
  5.1 คาประสิทธิภาพของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน  ตามเกณฑแก าหนด80/80 คือ 
ประสิทธิภาพของกระบวนการ/ผลลัพธแจากคะแนนแบบฝึกปฏิบัติ/คะแนนทดสอบโดยหาคา E1/E2 
  5.2 พัฒนาการดานดนตรีของนักเรียน คือ พัฒนาการของกระบวนการ / ผลลัพธแในการเรียนจาก
คะแนนแบบฝึกปฏิบัติ/คะแนนแบบทดสอบ โดยหาคาเฉลี่ย คาความเบี่ยงเบนมาตรฐาน  (S.D)  และคา
สัมประสิทธิ์การกระจายของคะแนน   
  5.3 ระดับความเหมาะสมในการเรียนการสอนวิชาดนตรี (เครื่องสายไทย) จากนักเรียนดวย
แบบสอบถามโดยหาคาเฉลี่ย และคาความเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D) 
  5.4 สรุปผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนปีการศึกษา 2550 จากการวัดระดับผลการเรียนที่ไดรับ 
ดวยคารอยละและคาเฉลี่ย 
 
ผลการวิจัย 
 ผลการวิจัยการพัฒนาการจัดการเรียนรู วิชาเครื่องสายไทย 1 ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โดยใช
แบบฝึกปฏิบัติซออูเบื้องตน พบวา 
 1. ผลการสรางแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู) ศ21211  
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ใชสอนในกลุมวิชาเครื่องสายไทยตลอดปีการศึกษา มีคุณภาพดังนี้  
  1.1 แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน มีความสอดคลองเชิงเนื้อหาผานเกณฑแพิจารณาของ
ผูเชี่ยวชาญอยูในระดับเหมาะสมโดยมีคา IOC ตั้งแต 0.86 - 1.00 ดังตารางตอไปนี้ 
 
ตารางท่ี 2 ความสอดคล้องเชิงเนื้อหาของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู้เบื้องต้น  
  วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู้) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีท่ี 1 
 

นวัตกรรม R  IOC เกณฑ์คัดเลือก 

1. ประวัติเครื่องดนตร ี 7 1.00 เหมาะสม 
2. การส ารวจความพรอมและปรบัสวนประกอบ 
ของเครื่องดนตรีกอนการบรรเลงตลอดจนการดูแลรักษาเครื่อง
ดนตรีหลังบรรเลง 

7 1.00 เหมาะสม 

3. การนั่งและการจับซออูเบื้องตน 7 1.00 เหมาะสม 
4. การเทียบเสียงเบื้องตน 7 1.00 เหมาะสม 
5. การบรรเลงซออูเบื้องตน เรื่องการฝึกนิ้วและการใชคันชัก 7 1.00 เหมาะสม 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(8)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวฒันธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ” 
 

นวัตกรรม R  IOC เกณฑ์คัดเลือก 

6. การบรรเลงซออูเบื้องตน เรื่องการไลเสยีง 6 0.86 เหมาะสม 
7. การบรรเลงซออู เรื่องการฝึกซออูเบื้องตน 7 1.00 เหมาะสม 
 

  1.2 ระดับความเหมาะสมของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน จากการประเมินของผูเชี่ยวชาญ
สามารถแสดงคาเฉลี่ย คาความเบี่ยงเบนมาตรฐาน และระดับความเหมาะสมของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู
เบื้องตน วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 สามารถสรุปเป็นตารางไดดังนี้ 
 

ตารางที่ 3 ค่าเฉลี่ย ค่าความเบี่ยงเบนมาตรฐาน และระดับความเหมาะสมของแบบฝึกทักษะการ 
              ปฏิบัติซออู้เบื้องต้น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู้) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีท่ี 1  

 

เกณฑ์การพิจารณา   S.D. ระดับความเหมาะสม 
1. ดานรูปแบบของนวัตกรรม 4.67 0.31 มากที่สุด 
2. ดานผลการปฏิบตั ิ 4.55 0.42 มากที่สุด 
3. ดานเนื้อหา 4.71 0.30 มากที่สุด 
4. ดานกิจกรรมการปฏบิัต ิ 4.61 0.41 มากที่สุด 
5. ดานสื่อการสอน 4.57 0.42 มากที่สุด 
6. ดานการวัดผลประเมินผล  4.76 0.25 มากที่สุด 
7. ดานความสอดคลองของนวัตกรรม  4.53 0.44 มากที่สุด 
8. ดานคุณภาพของนวัตกรรม 4.52 0.71 มากที่สุด 
                          รวม 4.64 0.20 มากที่สุด 
     
 จากตารางที่ 3 จะเห็นไดวา ผูเชี่ยวชาญมีความคิดเห็นวา แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน วิชา 
เครื่องสายไทย 1 (ซออู) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โดยรวมและรายดานมีความเหมาะสมอยูในระดับมาก
ที่สุด รายดานเรียงคาเฉลี่ยจากมากไปนอย คือ ดานการวัดผลประเมินผล ดานเนื้อหา ดานรูปแบบของ
นวัตกรรม ดานสื่อการสอน ดานผลการเรียนรูที่คาดหวัง ดานความสอดคลองของนวัตกรรม ดานคุณภาพของ
นวัตกรรม และดานกิจกรรมการปฏิบัติ  
 1. ผลการทดลองแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน ในปีการศึกษา 2549 ประกอบดวย 
  1.1 แบบทดสอบ มีคุณภาพตรงตามเกณฑแคัดเลือกทุกขอ กลาวคือ มีคาความยากของขอสอบ (P) 
อยูระหวาง 0.50-0.77 ที่มีเกณฑแคัดเลือกคา P = 0.20-0.80  คาอ านาจจ าแนกของขอสอบ (B) อยูระหวาง 
0.25-0.45 ที่มีเกณฑแคัดเลือกคา B = 0.20-1.00 และมีคาความเชื่อม่ัน (KP20) อยูระหวาง 0.92  
  1.2 คาประสิทธิภาพของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู) ศ
21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ปีการศึกษา 2549 พบวา คาประสิทธิภาพของกระบวนการรวม/ผลลัพธแรวม 
(E1/E2) เทากับ 85.20/85.00 สูงกวาเกณฑแที่ก าหนดไว 80/80 เมื่อพิจารณาแตละบท พบวา ทุกบทมี
ประสิทธิภาพของกระบวนการ (E1) สูงกวาเกณฑแที่ก าหนด โดยมีคาตั้งแต 80.50 - 89.70 
  1.3 พัฒนาการดานดนตรีศึกษาของผูเรียน พบวา พัฒนาการดานดนตรีศึกษาของกระบวนการรวม/
ผลลัพธแอยูในระดับดีมาก (C.V. = 9.81) กลาวคือ การจัดกิจกรรมตามแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตนท า



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (9) 
 

ใหนักเรียนมีความรูความเขาใจกาวหนารวมกันหรือใกลเคียงกันอยางมีประสิทธิภาพเมื่อพิจารณาแตละบท โดย
มีจ านวน 4 บททีผู่เรียนมีพัฒนาการดานดนตรีศึกษาอยูในระดับดีมาก ไดแก บทที่ 2, 3, 4 และ สวนอีก 3 บท 
ไดแก บทที่ 1, 6 และ 7 นักเรียนมีพัฒนาการดานดนตรีศึกษาอยูในระดับดี 
  1.4 ระดับความเหมาะสมในการจัดกิจกรรม วิชาเครื่องสายไทย 1 (ซออู) ศ21211 จากส ารวจความ
คิดเห็นของนักเรียนดวยแบบสอบถาม ผูเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ปีการศึกษา 2549 ใหความเห็นวา การฝึก
ปฏิบัติโดยรวมเหมาะสมอยูในระดับมาก และเมื่อพิจารณาเป็นรายขอ พบวา จัดกิจกรรมเหมาะสมอยูในระดับ
มากที่สุด จ านวน 5 ขอ และเหมาะสมอยูในระดับมาก จ านวน 10 ขอ โดยรายขอที่มีความเหมาะสมอยูใน
ระดับมากท่ีสุด คือ ผูเรียนไดท างานท้ังรายบุคคลและเป็นกลุม และครูน าผลการประเมินมาปรับปรุงและพัฒนา
อยูเสมอ     
 2. ผลการพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน ในปีการศึกษา 2550 ประกอบดวย 
  2.1 คาประสิทธิภาพของนวัตกรรมตามเกณฑแก าหนด 80/80 และคะแนนสอบ มีประสิทธิภาพของ
กระบวนการรวม/ผลลัพธแรวม (E1/E2) เทากับ 86.84/89.18 สูงกวาเกณฑแที่ก าหนดไว 80/80 เมื่อพิจารณาแต
ละบท พบวา ทุกบทมีประสิทธิภาพของกระบวนการ (E1) สูงกวาเกณฑแที่ก าหนด โดยมีคาตั้งแต 84.22 - 89.34 
  2.2 พัฒนาการดานดนตรีศึกษาของกระบวนการรวม/ผลลัพธแ อยูในระดับดีมาก (C.V.= 9.51) อยูใน
ระดับดีมาก (C.V.= 8.33) แสดงใหเห็นวา นักเรียนมีความรูความเขาใจกาวหนารวมกันหรือใกลเคียงกันอยางมี
ประสิทธิภาพ และเมื่อพิจารณาแตละบท พบวา ทั้ง 7 บทท าใหนักเรียนมีพัฒนาการดานดนตรีศึกษาอยูใน
ระดับดีมากเชนเดียวกัน 
  2.3 ระดับความเหมาะสมในการจัดกิจกรรมวิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู) ศ21211 จากการส ารวจ
ความคิดเห็นของผูเรียนดวยแบบสอบถาม ผลการส ารวจพบวา ภาพรวมและรายขอเหมาะสมอยูในระดับมาก
ที่สุด โดยรายขอท่ีมีความเหมาะสมอยูในระดับมากท่ีสุด คือ ผูเรียนไดปฏิบัติกิจกรรมทั้งรายบุคคลและเป็นกลุม 
 
สรุปและอภิปรายผล 
 จากการพัฒนาการจัดการเรียนรู วิชาเครื่องสายไทย 1 ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โดยใชแบบฝึก
ปฏิบัติซออูเบื้องตน สามารถสรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 
 1. ผลการสรางแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน ประกอบดวย ใบความรู แบบฝึกปฏิบัติดนตรี 
แบบฝึกอานโนต รูปภาพ และเครื่องมือวัดผลประเมินผลรวมทั้งแบบทดสอบ 20 ขอ   แบบสอบถามความ
เหมาะสมของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตนโดยผูเชี่ยวชาญ 32 ขอและแบบสอบถามความเหมาะสมใน
การจัดกิจกรรม จากนักเรียน 15 ขอและแบบสอบถามเหมาะสมในการจัดกิจกรรมจากนักเรียน 15 ขอ 
 2. ผลการทดลองนวัตกรรม ในปีการศึกษา 2549 สามารถสรุปผลการทดลองไดดังนี้ 
  2.1 แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน มีคาดัชนีความสอดคลองเชิงเนื้อหา คือ มีคาตั้งแต  
0.86-1.00 และผูเชี่ยวชาญเห็นวาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตนโดยภาพรวมและรายดาน คือ ดานการ
วัดผลประเมินผลดานเนื้อหา ดานรูปแบบของแผนการสอน ดานสื่อการสอน ดานจุดประสงคแการสอน ดาน
ความสอดคลองของแผนการสอน ดานคุณภาพของแผนการสอน และดานกิจกรรมการสอน มีความเหมาะสม
อยูในระดับมากท่ีสุด รวมทั้งแบบทดสอบมีคาความยากงายและคาอ านาจจ าแนกรายขอตรงตามเกณฑแคุณภาพ 
และคาความเชื่อมั่น (KP20 ) เทากับ 0.92 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(10)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

  2.2 แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน มีประสิทธิภาพของกระบวนการ/ผลลัพธแ (E1/E2) เทากับ 
85.20/85.00 สูงกวาเกณฑแที่ก าหนดไว 80/80 
  2.3 ผูเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 มีพัฒนาการดานดนตรีไทยของกระบวนการ/ผลลัพธแอยูในระดับดี
มาก/ดีมาก 
  2.4 ผูเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 เห็นวา การเรียนการสอนวิชา เครื่องสายไทย 1  (ซออู) ศ21211 
โดยภาพรวมมีความเหมาะสมอยูในระดับมาก     
 3. ผลการพัฒนานวัตกรรม ในปีการศึกษา 2550 พบวา 
  3.1 นวัตกรรม มีประสิทธิภาพของกระบวนการ/ผลลัพธแ (E1/E2) เทากับ 86.84/89.18 สูงกวา
เกณฑแท่ีก าหนดไว 80/80 
  3.2 ผูเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 มีพัฒนาการดานดนตรีไทยของกระบวนการ/ผลลัพธแ อยูในระดับดี
มาก/ดีมาก 
  3.3 ผูเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 เห็นวา การฝึกปฏิบัติโดยภาพรวมมีความเหมาะสมอยูในระดับมาก
ที่สุด 
 จากผลการรายงานการใชแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู) ศ21211 
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด มีประเด็นส าคัญท่ีน ามาอภิปรายผลดังนี้ 
 1. ผลการทดลองและพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตนวิชาเครื่องสายไทย 1 (ซออู) ศ21211 
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 พบวา ในปีการศึกษา 2549 และปีการศึกษา 2550 มีประสิทธิภาพกระบวนการ/ผลลัพธแ 
สูงกวาเกณฑแก าหนด 80/80 แสดงวา แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเ บื้องตน ที่ผูรายงานไดสรางขึ้น มี
ประสิทธิภาพตรงตามเกณฑแทางวิชาการ คือ ควรมีคาประสิทธิภาพกระบวนการ/ผลลัพธแ ตั้งแต 80/80 ขึ้นไป
และสามารถใชจัดกิจกรรมไดเป็นอยางดี ผลการศึกษาสอดคลองกับ อนงคแ ภวภูตานนทแ ณ มหาสารคาม 
(2538) ซ่ึงศึกษาการเรียนรูดวยทักษะดนตรีไทยและศึกษาทัศนคติของนักเรียนที่เรียนจากเทปโทรทัศนแกับการ
สอนปกติ ผลการวิจัยพบวา บทเรียนที่สรางขึ้นมีประสิทธิภาพ 88/85 สูงกวาเกณฑแ 80/80 ที่ก าหนดไว และ
สอดคลองการศึกษาของ อนันตแนพ นิรมล (2538) ศึกษาเปรียบเทียบผลการเรียนรูกิจกรรมนาฏศิลปชั้น
ประถมศึกษาปีที่ 5 จากเทปโทรทัศนแกับการสอนปกติ พบวา บทเรียนที่สรางขึ้นมีประสิทธิภาพ 84/83 สูงกวา
เกณฑแ 80/80 ที่ก าหนดไว เชนเดียวกับการศึกษาของ อาทิตยแ สุดาจันทรแ (2539) โดยเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์
ทางการเรียนจากรายการโทรทัศนแที่แทรกรายการบันเทิงระหวางเนื้อหาทุ 10 นาที่และทุก 15 นาทีกับรายการ
โทรทัศนแปกติ พบวา บทเรียนจากรายการโทรทัศนแที่แทรกรายการบันเทิงระหวางเนื้อหา มีประสิทธิภาพ 
89/87 สูงกวาเกณฑแ 85/85 ที่ก าหนดไว 
 ผลการใชแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตนนั้นมีประสิทธิภาพสูงกวาเกณฑแมาตรฐาน 80/80 ทั้งนี้
เพราะในการสรางการทดลอง และการพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน วิชา เครื่องสายไทย  ศ
21211 (ซออู) ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ไดมุงเนนทักษะดานดนตรี การบรรเลงรวมวงและการฟใง รวมทั้งดาน
เนื้อหาวิชา ซึ่งประกอบดวยรูปแบบ รูปลักษณะ ทฤษฎีดนตรี ประวัติศาสตรแ ประกอบกับกิจกรรมแตละ
บทเรียนไดเราอารมณแและความรูสึกของมนุษยแ  สามารถเกิดความเพลิดเพลินจากการฟใงดนตรี การบรรเลง
ดนตรีและความคิดสรางสรรคแทางดนตรีและดานอื่นๆ ตามมาถือวาเป็นการพัฒนาดานอารมณแ-จิตใจ ดานสังคม 
ดานสติปใญญาของนักเรียนไดอยางครบถวนรวมทั้งในกระบวนการเรียนการสอนยังไดพัฒนากระบวนการคิด



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (11) 
 

และการวางแผนแกปใญหาจากอุปสรรคในบทฝึกการอานหรือแกะโนตดนตรีจากการฟใงเทปใหแกนักเรียนตรง
ตามหลักสูตรของกรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ (2535) กลาวคือ เป็นกระบวนการจัดการเรียนการสอนที่
สามารถพัฒนาทักษะดานดนตรี การวางแผน การลงมือท างาน การแกปใญหาและมีทัศนคติที่ดีตอวิชาที่เรียน 
ใหผูเรียนไดเรียนรูในสิ่งที่ตนเองสนใจและมีความถนัดในเนื้อหาการสอน โดยค านึงถึงความแตกตางระหวาง
บุคคลเพื่อสงเสริมความสามารถเฉพาะตนของแตละคนไดอยางมีคุณภาพโดยการเปิดโอกาสใหนักเรียนไดฝึกฝน
ทักษะดานดนตรีนักเรียน ไดแสดงความสามารถของตนเองอยางเต็มศักยภาพภายใตกิจกรรมที่ครูผูสอนไดใช
กระบวนการคิด และการเชื่อมความสัมพันธแประสบการณแจริงกับเนื้อหาทฤษฎีดานดนตรีใหม ๆ จากการศึกษา
และท าตามขั้นตอนแบบฝึกอานโนต เทปเพลง และรูปภาพ โดยใชสื่อการสอนที่หลากหลาย การชื่นชมผลงาน
ของนักเรียนและการประเมินผลจากการปฏิบัติจริงในการบรรเลงซออูทั้งเลนเดี่ยวและเลนเป็นกลุมและกระตุน
การเรียนรูจากการทราบคะแนนในผลปฏิบัติทันทีและในการเรียนการสอนแตละครั้งครูผูสอนน าผลการ
สอบถามนักเรียนและการสังเกตของครูผูสอนเพ่ือน ามาพัฒนาปรับปรุงนวัตกรรมใหมีกิจกรรมใหดีขึ้นอยูเสมอ
รวมทั้งการประเมินผล เพ่ือใหนักเรียนเกิดความภูมิใจในผลงานของนักเรียนแตละคนจากระดับผลการเรียนที่
ไดรับใหเหมาะสมกับความรูและความสามารถจริง 
 นอกจากนี้แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษา
ปีที่ 1 จัดกิจกรรมที่มุงเนนผูเรียนเป็นส าคัญ โดยเป็นการฝึกปฏิบัติดวยกิจกรรมที่หลากหลายใหนักเรียนรวม
กระท า เชน การแสวงหาเพลงหรือเทปเพลงที่ตนเองสนใจ การศึกษาท าความเขาใจการคิดวิเคราะหแ ตีความ 
แปลความ สรางความหมายแหงตน สังเคราะหแขอมูลและการสรุปความรูดานดนตรีดวยตนเอง เกิดเป็น
แรงจูงใจที่ดีในการเรียนรู ผูเรียนสามารถใชประสบการณแเดิมในการเรียนรูทักษะดานดนตรีใหมแตละบทการ
ฝึกปฏิบัติ ท าใหการเรียนรูมีความหมายและสนุกสนานและสามารถเชื่อมโยงความรูในหองเรียนกับความรูจาก
ประสบการณแจริงในการเลนดนตรีของโรงเรียนหรือการเลนกับวงดนตรีอาชีพภายนอกท าใหผูเรียนมีพฤติกรรม
ที่ตอบสนองอยางเหมาะสมดวยการพัฒนาบุคลิกภาพความเป็นผูน าและเกิดการเรียนรูที่คงทนมากกวาการสอน
ดวยวิธีบอกเลาจากวิธีบอกเลาจากวิธีการสอนแบบปกติ 
 2. จากการทดลองและพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตนวิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู) ศ
21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 พบวา เมื่อน าแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตนไปใชในการจัดกิจกรรมการ
ปฏิบัติแลวผูเรียนมีความกาวหนาในการฝึกปฏิบัติและมีความรูความเขาใจที่ใกลเคียงกันแสดงใหเห็นวา การฝึก
ปฏิบัติดวยแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู)  ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 
ความรูความเขาใจจากการฝึกทักษะดานดนตรีที่เป็นปใญหาในผูเรียนรุนกอนเพิ่มมากขึ้นทั้งดานการบรรเลง การ
ฟใงดนตรี การอาน และการเขียนโนตดนตรี ผลการศึกษาสอดคลองกับ ชัชวาล วัดอักษร (2536) ที่พบวา
นักเรียนที่เรียนรูโดยดูรายการโทรทัศนแที่มีอักษรบรรยายประกอบหลังการเรียนมีผลการเรียนสูงกวากอนเรียน
อยางมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .05  และยังสอดคลองกับงานวิจัยของ สมชาย อินทรักษาทรัพยแ (2536) ที่
พบวา นักเรียนที่เรียนมาจากรายการโทรทัศนแที่เสนอภาพบางสวนจากเนื้อหาในรายการหลังรายการมีผลการ
เรียนรูสูงกวานักเรียนที่เรียนจากรายการโทรทัศนแที่เสนอภาพบางสวนจากเนื้อหาในรายการกอนรายการอยางมี
นัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 เชนเดียวกับผลการศึกษาของ วรพงษแ ตติยะวรนันทแ (2537) ที่พบวา นักเรียน
จากการสอนโดยใชรายการโทรทัศนแเรื่องของจริงและหุนจ าลอง มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลังเรียนสูงกวากอน
เรียนอยางมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01        



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(12)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

 สวนผลการทดลองและพัฒนาปรากฏผลดังกลาวเป็นเพราะความพยายามของผู วิจัยที่ไดมุงฝึกปฏิบัติ
ดวยนวัตกรรมที่ใชสื่อที่หลากหลาย ท าใหผูเรียนไดฝึกปฏิบัติดานทักษะดนตรีและทฤษฎีหรือเนื้อหาทางดนตรี
ควบคูในแตละหนวยอยางเหมาะสม ประกอบกับการใชแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน ผูวิจัยไดวางแผน
ลวงหนาทั้งในดานเนื้อหาและสื่อการสอนที่เหมาะสมเพ่ือใหนักเรียนไดรับการพัฒนาทักษะดานดนตรีอยาง
ตอเนื่องรวมทั้งสื่อการสอนและวิธีการสอน ไดมีการตรวจสอบผลอยางตอเนื่อง ท าใหนักเรียนเกิดทักษะความ
ช านาญการเลนดนตรี และทาทางท่ีเหมาะสมในขณะเลนดนตรี รวมทั้งความซาบซึ้งในการฟใงเพลง ความเขาใจ
ในการอานโนตเพลงหรือการวิพากษแวิจารณแดนตรีในชีวิตจริง ตรงตามจุดมุงหมายของหลักสูตรที่ก าหนดไว  คือ 
(1) เพ่ือใหมีความรูแลความเขาใจพ้ืนฐานดานดนตรี (2) มีทักษะในการแสดงออกอยางเสรีโดยอาศัยศิลปะเป็น
สื่อ (3) เห็นคุณคาของดนตรี มีความนิยมชมชื่นในศิลปวัฒนธรรมไทยและสากล มีนิสัยที่ดีในการท างาน และ
น าความรูและความถนัดทางดนตรีไปใชใหเกิดประโยชนแ และ (4) มีสวนรวมในการอนุรักษแและการพัฒนา
ศิลปะและสามารถน าความรูประยุกตแใชในชีวิตประจ าวันได จากการวิเคราะหแประสิทธิภาพการจัดกิจกรรมการ
เรียนการสอนโดยใชหลักการออกแบบกิจกรรมการฝึกปฏิบัติตามขั้นตอนของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู
เบื้องตน วิชา เครื่องสายไทย ศ21211 (ซออู) ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ท าใหนักเรียนไดเรียนรูในลักษณะเดี่ยวและ
กลุมเรียนในการแลกเปลี่ยนความรูการคนพบดวยตนเองและเป็นการสอนที่เนนฝึกทักษะเพ่ือสรางความเชื่อมั่น
แกผูเรียนเองเป็นผลใหเกิดการเรียนรูแบบยั่งยืนตลอดจนในการจัดกิจกรรมไดมีพัฒนาทั้งดานพุทธิพิสัย ทักษะ
พิสัย และเจตคติที่ดีตอวิชาดนตรี โดยนักเรียนมีความกระตือรือรนในการเรียนรูทุกครั้งซึ่งสังเกตไดจากการ
ตั้งใจเรียนแตละคาบเรียน ที่นักเรียนรีบรวมกลุมฝึกทักษะดานดนตรีตามที่รับมอบหมาย การเปิดแบบฝึกทักษะ
การปฏิบัติซออูเบื้องตนและการอานโนตดนตรีแลวรีบฝึกตามอยางสนใจ นักเรียนไดรับความรูที่เป็นรูปธรรม
มากขึ้น จึงเรียนรูไดงายและเร็วขึ้นตลอดจนนักเรียนมีความมั่นใจในการเรียนเพราะนักเรียนไดเลนแสดงกับวง
ดนตรีของโรงเรียน การประกวดแขงขัน หรือเลนกับวงดนตรีอาชีพภายนอก ประกอบกับครูที่ใชนวัตกรรมที่มี
ความมั่นใจในการจัดกิจกรรมมากขึ้น เพราะสามารถจัดกิจกรรมตางๆ ไดอยางมีระบบและสอดคลองกับความ
ตองการและความสนใจของนักเรียน โดยสรุปแลวจุดเดนของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน วิชา  
เครื่องสายไทย 1 (ซออู) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 มีสื่อการสอนและกิจกรรมที่เหมาะกับวุฒิภาวะของ
นักเรียน จึงท าใหนักเรียนมีความรูความเขาใจทั้งดานเนื้อหาเชิงทฤษฎีและการปฏิบัติจริงดวยดี และ             
มีพัฒนาการดานการเรียนที่เหมาะสมดังกลาวตามมา 
 3. ผลการทดลองและการพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู)     
ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 สวนใหญมีผลการเรียนระดับ 4 แสดงใหเห็นวา นักเรียนไดรับการฝึกฝนทักษะ
และความรูเชิงทฤษฎีดานดนตรีตามความสามารถความถนัดและความสนใจของตนเองอยางมีความสุข สงผล
ใหเกิดความรูความเขาใจในเนื้อหา วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู) ศ21211  
 นอกจากนี้ในการฝึกปฏิบัติตามแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน ไดก าหนดบทบาทใหครูและ
นักเรียนมีสวนรวมในทุกขั้นตอนในการจัดกิจกรรมและรวมกันประเมิน เพ่ือพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซอ
อูเบื้องตน ตลอดจนประโยชนแของการใชแผนการจัดการเรียนรูตอผูรายงานและสถานศึกษา ไดแก 
 
 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (13) 
 

  1. ท าใหเกิดการวางแผนการจัดกิจกรรม วิธีฝึกปฏิบัติที่มีความกวางขวางและลุมลึกยิ่งขึ้นเพราะเป็น
การผสมผสานของเนื้อหาสาระและจุดประสงคแการเรียนรูจากหลักสูตรผสมกับหลักจิตวิทยาการศึกษาหรือ
นวัตกรรมใหมๆ ผสมกับปใจจัยอ านวยความสะดวกของวิทยาลัยและสภาพปใญหา ความสนใจ ความตองการ
ของผูเรียน ผูปกครอง และชุมชน 
  2. ชวยใหครูมีคูมือของตนที่ไดจัดท าดวยตนเองลวงหนาโดยมีวัตถุประสงคแเพ่ือใหเกิดความสะดวกใน
การจัดกิจกรรมการฝึกปฏิบัติและใหมีคุณภาพตรงตามเปูาหมายของหลักสูตรพุทธศักราช  2544 สงเสริมให
นักเรียนเกิดผลการเรียนรูไดครบถวนสอดคลองกับระยะเวลาจ านวนคาบสอนที่มีจริงในแตละภาคเรียนนั่นคือ
เป็นการสอนที่ครบถวนตามหลักสูตรและทันเวลา 
  3. เป็นผลงานทางวิชาการอยางหนึ่ง ที่แสดงถึงความช านาญการหรือความเชี่ยวชาญของผูจัดท า
ผลงานซึ่งสามารถเผยแพรเป็นตัวอยางที่ดีใหแกครูอ่ืนโดยทั่วไป 
  4. ถาครูผูสอนไมสามารถมาปฏิบัติหนาที่ไดดวยตนเองแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน วิชา 
เครื่องสายไทย 1 (ซออู) ศ21211  ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 จะชวยใหครูที่ท าหนาที่แทนสามารถจัดกิจกรรมการ
ฝึกปฏิบัติไดดีเชนกัน 
 4. การจัดสรางแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตนและการจัดกิจกรรมการฝึกปฏิบัติ จากการ
พิจารณาของผูเชี่ยวชาญ พบวา มีความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหาและเหมาะสมอยูในระดับมากที่สุด ขณะเดียวกัน
การส ารวจความคิดเห็นของนักเรียนตอการจัดกิจกรรมการฝึกปฏิบัติใหความเห็นวา มีความเหมาะสมอยูใน
ระดับมากและมากที่สุดในปีการศึกษา 2549 และปีการศึกษา 2550 จากขอมูลดังกลาวแสดงใหเห็นวา การ
จัดท าแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตนวิชา เครื่องสายไทย 1 ศ21211 (ซออู) มีความถูกตองเชิงวิชาการ 
เนื่องจากผูรายงานไดศึกษาและท าความเขาใจหลักสูตรพุทธศักราช 2544 ศึกษาวิเคราะหแจุดประสงคแการ
เรียนรูของวิชา ศึกษารูปแบบและองคแประกอบของแผนการจัดการเรียนรู ศึกษากระบวนการเรียนรูตางๆ ให
เขาใจ ศึกษาดานเนื้อหาสาระหรือมวลความรูศึกษาคนควา คิดคน และสรางสื่อการสอน ศึกษาเกี่ยวกับการ
วัดผลและประเมินผล การเรียนรูแลวน ามาประมวลความรูมาจัดสรางแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตน 
วิชา เครื่องสายไทย 1 ศ21211 (ซออู) ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 พรอมกับน าเสนอผูเชี่ยวชาญตรวจสอบแกไขและ
น าไปทดลองกอนใชจริงทั้งในรูปเดี่ยวและกลุมยอยเพ่ือปรับปรุงกิจกรรม สื่อการสอน และระยะเวลาเพ่ือความ
เหมาะสมกอนน าไปใชสอนจริงตลอดจนในการเรียนการสอนผูรายงานไดจัดกิจกรรมการเรียนการสอนที่เนน
ผูเรียนเป็นส าคัญ โดยการจัดการเรียนการสอนมุงจัดกิจกรรมที่สอดคลองกับการด ารงชีวิตสอดคลองกับ
ความสามารถและความสนใจของผูเรียน 
 
ข้อเสนอแนะ 
 1. ครูควรใหค าแนะน าชี้แจงแนวทางปฏิบัติแกนักเรียนไดฝึกปฏิบัติทักษะการจับเครื่องดนตรี  การ
บรรเลง การฟใงดนตรี การอานโนตและการเขียนแกะโนตจากเทปเพลงและการวิพากษแวิจารณแดนตรีใหถูกตอง
ไมปฏิบัติขามขั้นตอน 
 2. ควรจัดสรางสื่อใหหลากหลายและมีการสอดแทรกทั้งความรู ทักษะดานดนตรี คุณธรรมจริยธรรม 
ความสนุกสนานและความคิดริเริ่มสรางสรรคแผสมผสานกันในแตละบทและหาวิธีการน าเสนอผลงานนักเรียนทั้ง
แบบรายบุคคลเพื่อใหนักเรียนไดมีการฝึกฝนเป็นรายบุคคลอยางเต็มศักยภาพและการน าเสนอแบบกลุม เพ่ือท า
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(14)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

ใหผูเรียนไดรับประสบการณแที่แตกตางกันการตื่นตัวและสรางความสนใจในการเขารวมกิจกรรมการเรียนแก
นักเรียนมากยิ่งข้ึน 
 3. ในการจัดกิจกรรมการปฏิบัติ ครูควรสงเสริมใหผูเรียนน าผลการประเมินมาปรับปรุงและพัฒนาการ
เรียนของนักเรียนและครูควรใชวิธีการวัดผลและประเมินผลหลายวิธี เพ่ือความแมนย าในการวัดผลประเมินผล 
 4. ครูผูสอนควรน าแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออูเบื้องตนน าไปใชเป็นแนวทางในการปรับปรุงพัฒนา
คุณภาพการศึกษาแกนักเรียนหรือสรางและพัฒนาในรายวิชาอ่ืนหรือระดับชั้นอื่นตอไป  
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บทคัดย่อ 
 บทความวิจัยเรื่องบานดนตรีสดแสงจันทรแสุพรรณบุรี เป็นงานวิจัยที่ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพมี
วัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาถึงประวัติ บทบาทในดานตาง ๆ  กระบวนการถายทอดทางเพลงที่ไดรับมาจากครูหลวง
ประดิษฐแไพเราะ ผูวิจัยไดด าเนินการศึกษารวบรวมขอมูลจากเอกสารทางวิชาการ เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
บทความตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับงานวิจัย สัมภาษณแผูทรงคุณวุฒิ ผูที่เกี่ยวของเป็นศิษยแ และ ผูที่เคยไดมีโอกาส
รวมงานหรือรวมบรรเลงกับบานดนตรีสดแสงจันทรแ และเสนอดวยวิธีพรรณนาวิเคราะหแจากการศึกษาพบวา  
หลังจากที่ผูใหญประเสริฐ สดแสงจันทรแออกจากบานบาตรแลวตอมาไดมาเรียนดนตรีเพ่ิมเติมจากครูแสวง 
คลายทิม และไดกลับมาสรางครอบครัวอยูที่จังหวัดสุพรรณบุรี  โดยไดรับแตงตั่งเป็นผูใหญบานในปี พ.ศ. 2516 
จากนั้นไดมีนักดนตรีในจังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดใกลเคียงที่เลื่อมใสในฝีมือทางดานดนตรีไทยของผูใหญ
ประเสริฐ สดแสงจันทรแจึงไดพากันมาฝากตัว บทบาทของบานดนตรีสดแสงจันทรแ จึงมีความผูกพันตอนักดนตรี
หลาย ๆ คนรวมถึงชุมชน วัดและโรงเรียน ตั่งแตอดีตจนถึงปใจจุบัน ในการถายทอดทางเพลงนั้นโดยจะตอเพลง
ตามล าดับเริ่มจากโหมเชาและโหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงมอญรวมถึงเพลงเสภา เมื่อศิษยแมีทักษะดีแลวจึงเริ่ม
ถายทอดเพลงเดี่ยว ทางเพลงของบานดนตรีสดแสงจันทรแถือเป็นองคแความรูที่ไดรับมาจากครูหลวงประดิษฐแ
ไพเราะ โดยผานการกลั่นกลองจากภูมิปใญญาอันล้ าเลิศ ใชเวลาในการปรับปรุงวิธีการบรรเลงจนมีความ
สมบูรณแ 
 
ค าส าคัญ: บานดนตรี, สดแสงจันทรแ, สุพรรณบุรี 
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ABSTRACT 
 This article Sodsaengchan Suphanburi Music Home be research of qualitative 
methodology, had objectives to study history, any roleplays and songs transfer process that 
recieved from the great Luang Praditpairoh. Researcher studied by collecting data from 
academic documents, related literatures and articles, interviewed professional, alumni, and 
who used to co-perform with Sodsaengchan Music Home. To present through descriptive 
analysis, studying found after Mr. Prasert Sodsaengchan (headman) left Ban Bathre later on 
he got more music learning with teacher Sawaeng Kraithim and came back to build family in 
Suphanburi, he got the headman position in the year of 2516 B.E. by that time there were 
many musicians in and nearby Suphanburi who admired his music performance, came to 
apply being his students. RoleplaysofSodsaengchanMusic Home be the center of relationship 
among all various musicians including in communities, temples and schools.  Songs transfer 
process start as step by step from Hom Chaw and Hom Yen (morning and evening exert), 
song story, Mon song and Se-pa song when students were good at skills hence they will go 
on learning solo song.  Music style of Sodsaengchan Music Home be the knowledge recieving 
from the great Luang Praditpairoh that was scrutinized so long time until being the great 
wisdom and up-to-date completed playing. 
 
Keyword: Music Home, Sodsaengchan, Suphanburi. 
 
บทน า 

ศิลปวัฒนธรรมดานดนตรีเป็นศาสตรแที่ส าคัญอีกแขนงหนึ่งที่สรางสรรคแขึ้นมาดวยความประณีตและ
ความเป็นเอกลักษณแของชาติ  ดนตรีไทยเป็นศิลปะชั้นสูงที่มีความละเอียดออนสะทอนใหเห็นถึงความงดงาม
ดานจิตใจและความเป็นอารยะของชนชาติไทยในอดีตดนตรีมีวิวัฒนาการควบคูไปกับศิลปวั ฒนธรรม
ขนบธรรมเนียม ประเพณี มาทุกยุคทุกสมัยทั้งลักษณะเครื่องมือ วิธีการบรรเลงการประพันธแท านอง การผสมวง
และโอกาสทางการบรรเลงดนตรีสามารถน าไปใชประโยชนแทางสังคม เชนดนตรีเกี่ยวกับพิธีกรรม ดนตรี
ประกอบการแสดง ดนตรีเพ่ือการปลุกใจ ดนตรีเพ่ือการขับกลอมซึ่งสิ่งเหลานี้ สืบทอดไวเป็นระเบียบปฏิบัติกัน
จนเป็นลักษณะของดนตรีไทยตั่งแตครั้งบรรพชนจวบจนกระทั่งถึงปใจจุบันและมีรูปแบบที่ชัดเจน ซึ่งครูดนตรีแต
ละส านักแตละบานตางก็ไดรับการสืบทอดจากบรรพบุรุษของตนตอกันมา 

บานสดแสงจันทรแเป็นตระกูลนักดนตรีที่มีชื่อเสียงของจังหวัดสุพรรณบุรีอีกบานหนึ่งที่ไดรับการ
ถายทอดศาสตรแทางดนตรีไทยจากครูผูมีชื่อเสียงนั่นคือ ครูหลวงประดิษฐแไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  บุคคล
ส าคัญของตนตระกูลที่ไดรับการถายทอดทางเพลงมาจากครูหลวงประดิษฐแไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) คือผูใหญ
ประเสริฐ สดแสงจันทรแซึ่งถือวาเป็นลูกศิษยแอีกทานหนึ่งของครูหลวงประดิษฐแไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่มี
ฝีมือทางดานดนตรีไทยและมีประสบการณแในส านักดนตรีบานบาตรเป็นอยางมากเนื่องจากผูใหญประเสริฐ สด
แสงจันทรแในระหวางที่เรียนดนตรีนั้นไดอาศัยกินนอนอยูที่บานครูหลวงประดิษฐแไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(18)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

ท าใหสั่งสมประสบการณแตาง ๆ ที่เป็นภูมิปใญญาของ หลวงประดิษฐแไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)ตั่งแตการรับศิษยแ
การถายทอดความรูทางดานดนตรี ความรูทาง ดานอ่ืนๆเชนการประพฤติตน มารยาทจรรยาบรรณของนัก
ดนตรี ตอมาเมื่อยายกลับมาอยูที่ภูมิล าเนาเดิมแลวจึงไดมาสรางครอบครัวอยูที่จังหวัดสุพรรณบุรีและไดมี
โอกาสมาดูแลกิจการวงปี่พาทยแมอญซึ่งเดิมนั้นเป็นของบิดาภรรยาบานสดแสงจันทรแจึงไดมีบทบาทรับใชสังคม
ไมวาจะเป็นดนตรีดานพิธีกรรมและงานราษฎรทั่วไปนอกจากนี้ยังมีบทบาทในดานความบันเทิง ดนตรี
ประกอบการแสดง นาฏดนตรีเนื่องจากคณะลิเกในสมัยกอนนั้นไมมีวงปี่พาทยแประจ าคณะ บานสดแสงจันทรแจึง
เป็นอีกคณะหนึ่งที่โตโผคณะลิเกจางมาบรรเลงประกอบการแสดงอยูเสมอ เนื่องดวยนักดนตรีในแถบนี้ทราบวา
ผูใหญประเสริฐ  สดแสงจันทรแ เป็นลูกศิษยแของครูหลวงประดิษฐแไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)จึงมีนักดนตรีจ านวน
มากมายมาฝากตัวเป็นศิษยแ จนมาถึงในปใจจุบันซึ่งไดมีลูกศิษยแของบานสดแสงจันทรแ ที่เป็น นักดนตรีในสวน
ราชการที่มีชื่อเสียง เชน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี วิทยาลัยนาฏศิลปะ
อางทอง กองการสังคีต ส านักวัฒนธรรมกีฬา การทองเที่ยว และเป็นครูสอนดนตรีไทยในโรงเรียนสังกัด
ส านักงานเขตพ้ืนที่การศึกษาตามจังหวัดตาง ๆ สวนที่เป็นคณะดนตรีไทยก็มีอยูอีกมากมายเชน คณะครู
ประดิษฐแ สดแสงจันทรแ คณะผูใหญถมยา คณะศิษยแศรทอง และคณะบัวทองสุพรรณบุรี ผูวิจัยเป็นบุคคลหนึ่งที่
เป็นลูกศิษยแของบานสดแสงจันทรแ โดยไดรับการถายทอดทางเพลงมาจากครูถาวร สดแสงจันทรแ ซึ่งเป็น
บุตรชายของผูใหญประเสริฐ สดแสงจันทรแและเป็นชาวสุพรรณบุรีโดยก าเนิด จึงเห็นความส าคัญที่จะศึกษาถึง
ประวัติความเป็นมาการสืบทอดรวมถึงบทบาทของส านักดนตรีบานสดแสงจันทรแสุพรรณบุรีที่มีตอสังคมดนตรี
ไทยในปใจจุบันเพ่ือบันทึกไวเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตรแทางดนตรีทองถิ่นของจังหวัดสุพรรณบุรีอันเป็น
มรดกทางวัฒนธรรมที่จะธ ารงคงอยูไดอยางนาภาคภูมิใจ 

จากความเป็นมาและความส าคัญดังกลาวขางตน ท าใหผูวิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาส านักดนตรีบาน
สดแสงจันทรแสุพรรณบุรีเพื่อที่จะน าความรูความเขาใจที่ไดนั้นเป็นสื่ออันจะกอใหเกิดประโยชนแแกนักดนตรีไทย
นักเรียนนักศึกษาตอไปในอนาคต  ผูวิจัยจึงไดศึกษาคนควาจากแหลงขอมูลตางๆและรูจักคุนเคยกับนักดนตรี
ไทยที่เป็นลูกศิษยแโดยตรงของผูใหญประเสริฐ สดแสงจันทรแ สามารถใหขอมูลเชิงลึกไดจึ งตองการจะศึกษา
รวบรวมขอมูลเพื่อเก็บรักษาไวเป็นสมบัติทางดนตรีและกอใหเกิดทางการวิจัยตอไป 

 
วัตถุประสงค ์
 1. เพ่ือศึกษาประวัติรวมถึงบทบาทบานสดแสงจันทรแ 
 2. เพ่ือศึกษากระบวนการถายทอดของส านักดนตรีบานสดแสงจันทรแ 

 
วิธีการศึกษา 
 การวิจัยเรื่องบานดนตรีสดแสงจันทรแสุพรรณบุรีเป็นการศึกษาโดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บ
ขอมูลโดยใชวิธีการแบบสัมภาษณแแบบเชิงลึก ทั้งศึกษา ในต าราวิชาการ หนังสืออางอิง ขอมูลจากเอกสาร และ
ออกมาปฏิบัติภาคสนามเพ่ือเก็บขอมูล จากนั้นจึงน าขอมูลทั้งหมด มาวิเคราะหแขอมูลและน าเสนอผลการศึกษา
เป็นรายงานการวิจัยในรูปแบบการบรรยายโดยก าหนดแนวทางวิธีการวิจัยดังขั้นตอนตอไปนี้ 
 1. การเก็บขอมูลในการท าวิจัย โดยศึกษาจาก ขอมูลจากเอกสาร ขอมูลจากการสัมภาษณแ 
  1.1 ขอมูลจากเอกสาร หนังสือต าราตาง ๆ ทีผูวิจัยพบในแหลงคนควาตาง ๆ  



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (19) 
 

  1.2 การสัมภาษณแแบบไมมีโครงสราง ในครั้งนี้ผูวิจัยไดท าการสัมภาษณแ ทายาท ลูกศิษยแของผูใหญ
ประเสริฐ สดแสงจันทรแ โดยใชวิธีการสัมภาษณแแบบไมมีโครงสรางเพ่ือให ผูใหขอมูลไดเลาถึงบริบท   ตาง ๆ 
ของบานดนตรีสดแสงจันทรแสุพรรณบุรี ค าถามส าหรับการสัมภาษณแเป็นลักษณะค าถามปลาย เปิด โดยตั้ง
ประเด็นค าถามเชน ประวัติของผูใหญประเสริฐ สดแสงจันทรแ การเรียนดนตรีของผูใหญประเสริฐ สดแสงจันทรแ 
การถายทอดทางเพลง องคแความรูที่ไดรับจากครูหลวงประดิษฐแไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รวมถึงการรับงาน
การบรรเลงตาง ๆ ของบานดนตรีสดแสงจันทรแ เป็นตน  
   2. วิธีการรวบรวมขอมูล และเครื่องมือที่ใชในการเก็บขอมูล ผูวิจัยใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลดังนี้ 
  2.1 ขอมูลจากเอกสาร ผูวิจัยศึกษาคนควารวบรวมขอมูลเพ่ือท าการวิจัยเรื่อง บานดนตรี สดแสง
จันทรแสุพรรณบุรี จากต าราทางวิชาการ เอกสารขอมูล งานวิจัย  ที่เกี่ยวของ และหนังสืออางอิงเพ่ือน ามาเป็น
แนวทางในการท าวิจัย โดยแหลงขอมูลที่ท าการศึกษาคนควา ไดแก  
   2.1.1  หองสมุดวิทยาลัยดุริยาคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล  
   2.1.2   ศูนยแรักษแศิลป สถาบันบัณทิตพัฒนศิลป กระวัฒนธรรม 
   2.1.3 หองสมุดสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมแหงเอเชียมหาวิทยาลัยมหิดลเป็นแหลงขอมูล
การศึกษา ดานวัฒนธรรม และ งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
   2.1.4 หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตรแ จุฬาลงกรณแ มหาวิทยาลัย 
  2.2 ขอมูลการบันทึกภาพ การบันทึกเสียงภาพนิ่ง ดวยกลองจากโทรศัพทแมือถือของผูวิจัย เพ่ือท า
การเก็บขอมูลจากผูใหขอมูล 
 3. การตรวจสอบขอมูลกอนการวิเคราะหแ ผูวิจัยน าขอมูลที่ไดน ารวบรวมขอมูล จากเอกสาร ต าราทาง
วิชาการ งานวิจัยที่เกี่ยวของ หนังสืออางอิงและจากการสัมภาษณแทายาทรวมถึงลูกศิษยแ มาเรียบเรียงและ
ตรวจสอบความถูกตองของขอมูล โดยศึกษาขอมูลที่ไดจากหลายแหลง กอนน ามาวิเคราะหแ โดยผานการ
ตรวจสอบจากผูใหขอมูลอีกครั้ง 
 4. การวิเคราะหแขอมูล ผูวิจัยน าขอมูลที่ไดจาก การสัมภาษณแ เอกสารต าราตางๆ และงานวิจัยที่
เกี่ยวของ น ามาตรวจสอบเพื่อจ าแนกขอมูล ตามวัตถุประสงคแของการศึกษา ดังนี้ 
  4.1  ผูวิจัยน าขอมูลจากเอกสารอางอิง และการสัมภาษณแมาถอดความ โดยเรียบเรียงตามล าดับ
ประวัติ บทบาทและกระบวนการถายทอดทางเพลงของบานดนตรีสดแสงจันทรแสุพรรณบุรี ตามวัตถุประสงคแ
ขอที่หนึ่ง  
  4.2  ผูวิจัยไดศึกษาองคแความรูของบานดนตรีสดแสงจันทรแสุพรรณบุรี และน ามาวิเคราะหแเพ่ือ
สรุปผลตามวัตถุประสงคแขอที่สอง 
  4.3  ผูวิจัยจะน าเสนอขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวมทั้งหมด มาสรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ
ตามกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ 
 
ผลการศึกษา 
 การวิจัยครั้งนี้เป็นการน าเสนองานวิจัยเชิงคุณภาพเกี่ยวกับส านักดนตรีบานสดแสงจันทรแสุพรรณบุรีโดย
การเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณแและจากการสอบถามทายาทและลูกศิษยแที่เคยเขารับการศึกษาวิชาชีพ
ดนตรีไทยจากส านักนี้ โดยสามารถศึกษาและรวบรวมขอมูลพรอมทั้งวิเคราะหแขอมูลแบงออกไดดังนี้ 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(20)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

 4.1 ศึกษาประวัติรวมถึงบทบาทบานสดแสงจันทรแ 
  4.1.1 ประวัติบานดนตรีสดแสงจันทรแ 
   บานดนตรีไทยนั้นเทียบเทากับส านักดนตรีไทยเพราะวาเป็นแหลงวิชาการในวงการดนตรีไทยซึ่ง
สะสมความรูในดานดนตรีไทยไวมากเพลงหรืองานดนตรีที่แตละบานสรางสรรคแขึ้นมาเหลานั้นก็  จะเป็น
เอกลักษณแประจ าของบานนั้นลักษณะที่ส าคัญของบานดนตรีคือมีการจัดการเรียนการสอนมีกิจกรรมทางดาน
ดนตรีเพื่อใหลูกศิษยแรวมถึงสมาชิกในบานไดรวมฝึกทักษะทางดานดนตรีอยูสม่ าเสมอ บานดนตรีจึงเป็นเสมือน
ชุมชนของนักดนตรีไทยซึ่งจะมีวิถีชีวิตที่คลายคลึงกันกับแนวความคิดของเรื่องดนตรีไทย ไมวาจะเป็นเรื่องของ
ทฤษฎีหรือหลักปฏิบัติ ส านักดนตรีบานสดแสงจันทรแเดิมทีนั้นเป็นที่ท าการผูใหญบานของผูใหญถมยา ปุุน
สุวรรณและเป็นบานของคณะปี่พาทยแมอญคณะผูใหญถมยา ซึ่งเป็นพอของภรรยาผูใหญประเสริฐ สดแสงจันทรแ
หลังจากที่ยายมาอยูที่สุพรรณนั้น ผูใหญประเสริฐ ก็ยังคงรับงานบรรเลงปี่พาทยแ ในงานตางๆ ทั้ง ในจังห วัด
สุพรรณบุรี อางทองและจังหวัดใกลเคียง เนื่องจากบานของภรรยาก็มีวงปี่พาทยแ และบิดาของภรรยาด ารง
ต าแหนงผูใหญบาน จึงท าใหนายประเสริฐ ในขณะนั้น เป็นที่รูจักชอบพอของชาวบานในละแวกนั้น ดวย
อุปนิสัยที่เป็นคนกลา ไมกลัวใคร หลังจากบิดาของภรรยาเสียชีวิตลง นายประเสริฐ สดแสงจันทรแจึงไดรับ
แตงตั้งใหเป็นผูใหญบานเมื่อประมาณ พ.ศ. 2516 จึงเป็นที่มาของค าที่เรียกกันติดปากของ ชาวบานและนัก
ดนตรีปี่พาทยแวา ผูใหญประเสริฐจึงมีนักดนตรีไทยที่เลื่อมใสในฝีมือในการบรรเลง  ดนตรีไทยของผูใหญ
ประเสริฐ สดแสงจันทรแ มาสมัครเป็นลูกศิษยแมากมาย ลูกศิษยแที่อยูตอเพลงในบาน สดแสงจันทรแมีทั้งหมด
ประมาณ 18 คน โดยมีทั้งท่ีอาศัยอยูที่บานสดแสงจันทรแรวมถึงอยูใน  ละแวก แถบนั้นและจังหวัดใกลเคียง ลูก
ศิษยแของบานสดแสงจันทรแนั้นสามารถแบงออกไดเป็น 2 วงคือวงชุดเล็ก และวงชุดใหญ วงชุดเล็กมีนั กดนตรี
ดังนี้ 
 
วงชุดเล็กมีนักดนตรีดังนี้ 
 
ล าดับที ่ ชื่อ – สกุล                             ต าแหน่ง 

1. 
2. 
3. 
4. 
5. 
6. 
7. 
8. 
9. 
10. 

นาย ไพริน      วัฒนากูล 
นายมีกิจ         อินทรพิพัฒนแ 
นายชวลิต       อินทรพิพัฒนแ 
นายสุธน         คุมพญา 
นายสมยศ       ปุุนสุวรรณ 
นายนิพนธแ       วัฒนากูล 
นายไพทูรยแ      โมรา 
นายบุญลือ       เกิดรส 
นายภิรมยแ        ชางนิ่ม 
นายวิโรจนแ       ชางนิ่ม 

 

ปี ่
ระนาดเอก 
ระนาดทุม 
ฆองวงใหญ 
ฆองวงเล็ก 
เครื่องหนัง 
เครื่องหนัง 

เครื่องหนัง  เครื่องประกอบจังหวะ 
เครื่องหนัง เครื่องประกอบจังหวะ 
เครื่องหนัง เครื่องประกอบจังหวะ 

 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (21) 
 

วงชุดใหญ่มีนักดนตรีดังนี้ 
 
ล าดับที ่ ชื่อนักดนตรี ต าแหน่ง 

1. 
2. 
3. 
4. 
5. 
6. 
7. 
8. 
9. 

นายเฉลิม          วัฒนากูล 
นายประเสริฐ      สดแสงจันทรแ 
นายประจิม        สิทธิโชค 
นาย ขัน           (ไมทราบนามสกุล) 
นายเสวย           สังขแทอง 
นายปลิว            นวมดี 
นายหวาน           สังขแทอง 
นายหวัง             สดแสงจันทรแ 
นางอรุณ             สดแสงจันทรแ                                         

ปี ่
ระนาดเอก 
ระนาดทุม 
ฆองวงใหญ 
ฆองวงเล็ก 
เครื่องหนัง 
เครื่องหนัง 

เครื่องหนัง  เครื่องประกอบจังหวะ 
ขับรอง 

 
 
จากการศึกษาพบวานักดนตรีที่ใชชีวิตอยูที่บานสดแสงจันทรแทั้งหมดสวนใหญเป็นเพศชาย 17 คน เป็น

เพศหญิง 1 คน นอกจากนี้ยังมีลูกศิษยแที่เป็นนักดนตรีอิสระที่เคยมารวมบรรเลงในงานตาง ๆ แตมิไดอยูกินหรือ
ใชชีวิตอยูที่บานสดแสงจันทรแอีกหลายทานเชน นายเสนาะ ศรีแจม เจาของกิจการปี่พาทยแมอญคณะเสนาะศรี
แจม อ าเภอสามชุก จังหวัดสุพรรณบุรี นายแสวง คลายฉ่ า เจาของปี่พาทยแมอญก านันแสวงเมืองสุพรรณ 
อ าเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี อาจารยแสมุทร อิงควระ ครูผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทยที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  

 
  4.1.1.1 ดานการรับงานการบรรเลงตาง ๆ ของส านักดนตรีบานสดแสงจันทรแมีดังนี้ 
 

รูปแบบของวง ประเภทของงาน เวลา ราคา คาตอบแทนที่ลูกศิษยแไดรับ 
ปี่พาทยแไมแข็งเครื่องคู 
ปี่พาทยแมอญเครื่องคู 
(ฆอง 2วง ) 
ปี่พาทยแมอญเครื่องใหญ
(ฆอง 4 วง) 

งานบวช 
 

งานฌาปนกิจศพ 
 

งานฌาปนกิจศพ 

  2 
 
  2 
 
  2 

2,500 
 
3,500 
 
4,500 

60  บาทตอคน 
 
40 – 50 บาทตอคน 
 
50 – 60 บาทตอคน 

 
 จากตาราง สามารถสรุปไดวาอัตราคาจางของแตละงานนั้นจะมีรายไดไมเทากันขึ้นอยูกับวางานประเภท
ใดและกี่เวลาทั้งนี้ข้ึนอยูกับคาครองชีพในสมัยกอนนั้นมีการด ารงชีพที่ถูกกวาในสมัยนี้หลังจากจายคาตอบแทน
ใหลูกศิษยแแลวยอดเงินที่เหลือสวนหนึ่งก็จะน าไปซื้ออาหารเชน ขาวสาร อาหารแหงตาง ๆ ที่สามารถเก็บรักษา
ไวไดนานเพื่อเอาไวท ามาเป็นอาหารส าหรับเลี้ยงลูกศิษยแที่ใชชีวิตอยูในบานสดแสงจันทรแ เนื่องดวยลูกศิษยแที่เขา
ใชชีวิตอยูในบานสดแสงจันทรแในสมัยกอนนั้นสวนมากมีพ้ืนฐานทางครอบครัวไมคอยดีนัก บานสดแสงจันทรแจึง
ตองรับเลี้ยงลูกศิษยแเป็นจ านวนมาก รายไดที่เขามาใชจายภายในบานนั้นมิไดมาจากการรับงานบรรเลงดนตรี



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(22)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

ไทยเพียงอยางเดียว ผูใหญประเสริฐ สดแสงจันทรแ ยังไดท านาเป็นอาชีพเสริมอีกหนึ่งอยาง ซึ่งที่นานั้นเป็นของ
ภรรยาที่บิดาไดยกใหไวเป็นสมบัติสวนหนึ่งของครอบครัว และเมื่อถึงฤดูการท านา ผูใหญประเสริฐ สดแสง
จันทรแ ก็จะเกณฑแลูกศิษยแทั้งหมดไปชวยท านาตามขั้นตอนตาง ๆ จนกระทั้งถึงขั้นตอนสุดทาย สวนขาวที่ไดมา
นั้นสวนหนึ่งก็จะน าไปขายเพ่ือน าเงินมาจุนเจือครอบครัวและอีกสวนหนึ่งก็จะเก็บไวภายในบานสดแสงจันทรแ
เพ่ือไวเลี้ยงดูลูกศิษยแตอไป 
                  4.1.2 บทบาทของบานดนตรีสดแสงจันทรแ 
             4.1.2.1 บทบาทของบานดนตรีสดแสงจันทรแที่มีตอวัด 
        บานดนตรีสดแสงจันทรแนั้นตั่งอยูใกลกับวัดรอเจริญ หมู 1 ต าบลบางปลามา อ าเภอบางปลามา 
จังหวัดสุพรรณบุรี หรือที่ชาวบานในละแวกนั้นเรียนกันติดปากวาชุมชนวัดรอ วิถีชีวิตของคนในชุมชนวัดรอ
เจริญนี้สวนใหญนับถือศาสนาพุทธเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ โดยพิธีกรรมทางศาสนาเกือบทุกพิธีกรรมนั้นทาง
ชุมชนก็จะจัดขึ้นที่วัดรอเจริญแหงนี้เชนพิธีทอดกฐิน พิธีอุปสมบทพิธีเทศนแมหาชาติ หรืองานฌาปนกิจศพโดย
พิธีกรรมตาง ๆ เหลานี้ยังคงตองมีดนตรีไทยเพ่ือใชประกอบพิธีตาง ๆ เหลานี้อยูดวยเสมอจึงท าใหบานดนตรีสด
แสงจันทรแนั้นเขามามีบทบาทในการบรรเลงเพ่ือประกอบพิธีที่ทางชุมชนไดจัดขึ้นเกือบทุกงานอีกทั้งบางงานที่
ทางวัดจัดงานบุญงานกุศลขึ้นมาทางบานดนตรีสดแสงจันทรแนั้นก็ไดน าวงไปชวยบรรเลงโดยไมคิดคาตอบแทน
ใด ๆ จะเห็นไดวาบทบาทของบานดนตรีสดแสงจันทรแนั้นมีความผูกพันกับวัดตั่งแตอดีตจนถึงปใจจุบัน 
        4.1.2.2 บทบาทของบานดนตรีสดแสงจันทรแที่มีตอชุมชน  
      ชุมชนวัดรอเจริญถือวาเป็นชุมชนที่มีผูอาศัยในการด ารงชีวิตอยูหลายหลังคาเรือนและมี
ขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามที่ยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมาตั่งแตอดีตจนถึงปใจจุบัน รวมถึงการเลนดนตรีไทย
และสงบุตรหลานมาเรียนดนตรีไทยที่บานดนตรีสดแสงจันทรแแหงนี้ก็ถือเป็นสวนหนึ่งของการใชชีวิตประจ าวัน
ของคนในชุมชนนี้ดวย กลาวคือหลังจากฤดูการเก็บเกี่ยวขาวเสร็จแลวก็จะวางจากการท านาคนในชุมชนวัดรอ
เจริญนิยมสงบุตรหลานมาเรียนดนตรีไทย ถือวาเป็นบทบาทอีกสวนหนึ่งที่บานดนตรีสดแสงจันทรแที่มีตอชุมชน
นี้เพราะวาอาชีพเลนดนตรีไทยของคนในชุมชนสมัยนั้นถือวาอีกอาชีพหนึ่งของคนในชุมชนที่นิยมและยึดเป็น
อาชีพหลักในการท ามาหากินของคนในชุมชนนี้ดวย 
    4.1.2.3 บทบาทของบานดนตรีสดแสงจันทรแที่มีตอวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีและโรงเรียน 
  เนื่องดวยในสมัยปใจจุบันนี้เทคโนโลยีและสื่อออนไลนแไดเขามามีสวนรวมเปิดกวางในดานการศึกษา
เป็นอยางมากไมวาจะเป็นสื่อการสอนประเภทตาง ๆ ในเรื่องของการสอนร าไทยการสอนดนตรีไทยและสื่อดาน
การอนุรักษแวัฒนธรรมไทย บานดนตรีสดแสงจันทรแจึงถือไดวาเป็นอีกบทบาทหนึ่งที่ได เขาไปมีสวนรวมในการ
เรียนการสอนของเด็กเยาวชนรุนหลัง ๆ กลาวคือทายาทคนส าคัญของบานดนตรีสดแสงจันทรแที่ไดรับการสืบ
ทอดวิชาความรูในเรื่องของดนตรีไทยจากผูใหญประเสริฐ สดแสงจันทรแคือครูถาวร สดแสงจันทรแเป็นขาราชการ
ประจ าอยูที่วิทยาลัยนาฏ-ศิลปสุพรรณบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม ปใจจุบันนี้ทานได
ถายทอดวิชาความรูทางดานดนตรีไทยใหกับนักเรียน นักศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีหลายรุนตอ
หลายรุน รวมทั้งครูภายนอกที่มีความสนใจพานักเรียนของตนมาขอรับการฝีกอบรมวิชาดนตรีไทยเพ่ิมเติมจาก
ครูถาวร สดแสงจันทรแและทานยังเคยไดรับเรียนเชิญใหไปเป็นวิทยากรการบรรยายและกรรมาการตัดสินการ
ประกวดดนตรีไทยในงานศิลปหัตถกรรมในเขตพ้ืนที่การศึกษาในอีกหลายเขตหลายสถาบันเชน มหาวิทยาลัย
ราชภัฏสวนดุสิตวิทยาเขตสุพรรณบุรี มหาวิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เป็นตน  



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (23) 
 

 จากบทบาทของบานดนตรีสดแสงจันทรแทั้ง 3 ดานที่ไดกลาวมาขางตนนั้นจะเห็นไดวาบานดนตรีสดแสง
จันทรแมีความผูกพันตอชุมชน วัดและสถานศึกษาสวนบทบาทในทางสังคมบานดนตรีสดแสงจันทรแไดเคยรับเชิญ
ไปรวมบรรเลงดนตรีไทยในรายการเพลงกลอมอารมณแ ด าเนินรายการโดยนายแพทยแสุพจนแ อางแกว ทางไทย
ทีวีชอง 9 ซึ่งเป็นอีกหนึ่งบทบาทที่บานดนตรีสดแสงจันทรแ ไดมีสวนรวมกับสังคมมาตั่งแตอดีตจนถึงปใจจุบัน
เนื่องดวยทั้ง 3 สิ่งนี้คือบริบทที่ส าคัญของการด ารงชีวิตของมนุษยแ ท าให บานดนตรีสดแสงจันทรแนั้นไดท า
หนาที่อนุรักษแและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทยตลอดมาจนถึงปใจจุบัน 

4.2 ศึกษากระบวนการถายทอดของส านักดนตรีบานสดแสงจันทรแสุพรรณบุรี 
  4.2.1.การถายทอดส านักดนตรีบานสดแสงจันทรแ 

    4.2.2.1 ส านักดนตรีบานสดแสงจันทรแมีกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมทางดนตรีใหแกทายาท
และศิษยแเป็นผูสืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรี จากรุนสูรุนดังนี้ 

 
 
4.2.3.2 การรับศิษยแประเพณีตามความเชื่อครูจะท าพิธีรับศิษยแในวันพฤหัสบดี ซึ่งถือกันวาเป็นวันครู

โดยลูกศิษยแที่จะฝากตัวนั้นตองเตรียมขันก านล ประกอบไปดวย ธูป เทียน ดอกไม ขัน ผาขาว เงินจ านวน 12 
บาทซึ่งในการรับศิษยแสามารถแบงไดดังนี้ 

        - รับจากญาติพ่ีนอง ตระกูลสดแสงจันทรแนั้นเป็นตระกูลใหญจึงมีลูกหลานที่เป็นดนตรีไทย
คอนขางมากในสมัยกอนนั้นนอกจากอาชีพท านาแลวก็ยังมีอาชีพนักดนตรีไทยอีกอาชีพหนึ่งที่เป็นทางเลือก
ใหกับผูคนในสมัยนั้นญาติพ่ีนองของผูใหญประเสริฐ สดแสงจันทรแจึงไดน าลูกหลานมาฝากเรียนดนตรีไทยกับ
ผูใหญประเสริฐ สดแสงจันทรแ 

       - รับจากเด็กในชุมชน ในการรับเด็กในชุมชนเขามาเป็นศิษยแนั้นตองเลือกจากเด็กที่สนใจในดาน
ดนตรีไทยจริง ๆ อันดับแรกคือการหัดใหลองตีเครื่องประกอบจังหวะเสียกอน ถาเด็กคนไหนครูดูแลววามีแวว
จึงจะขยับใหเลนเครื่องมือที่เป็นทางหลักตอไป 

ผู้ใหญ่
ประเสริฐ 

ศิษย์รุ่นแรก 

ครูถาวร 

วิทยาลัยนาฏ
ศิลปสุพรรณบุรี 

โรงเรียน
ต่างๆ ชุมชน 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(24)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

      - รับจากแหลงสถานศึกษา เนื่องดวยครูถาวร สดแสงจันทรแ รับราชการครูในวิทยาลัยนาฏศิลป
จังหวัดสุพรรณบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรมทานจึงปฏิบัติการสอนและถูกเชิญไปสอนนอก
สังกัดอยูบอยครั้ง  
             4.2.3.3 ประเพณีการเรียนดนตรีไทยอีกอยางหนึ่งที่มักจะเริ่มท าหลังจากการรับศิษยแคือการจับมือ 
การจับมือครูจะน าศิษยแท าพิธีคารวะครู อาจารยแ หลังจากนั้นครูจะเป็นผูจับมือศิษยแบรรเลงฆองวงใหญดวย
เพลงสาธุการ โดยสวนมากจะนิยมใชแคบรรเลงเป็นพิธีแค 1 วรรค 3 จบจากนั้นจะใหศิษยแกราบเครื่องดนตรีที่
ใชในการประกอบพิธีอีก 3 ครั้งจึงเป็นอันเสร็จพิธี 
              4.2.3.4 การฝึกซอมและการตอเพลง จากการสัมภาษณแครูถาวร สดแสงจันทรแ(ทายาท)และนายสุธน 
คุมพญา(ลูกศิษยแรุนแรก) พบวาในสมัยที่ผูใหญประเสริฐยังมีชีวิตอยูนั้นการตอเพลงและการฝึกซอมเพลงจะแบง
ไดเป็น 2 ชวงดังนี้ 
 
   เวลา                     เพลงที่ใช้ต่อและซ้อม       หมายเหตุ 
05.00-09.00 
 
 
18.00-23.00 
 
   

 โหมโรงเชา เพลงชาเชน พระรามเดินดง เพลงเรื่องสรอยสน  
เพลงมอญตาง ๆ เชน ประจ าวัด ประจ าบาน ประจ าทางใหม
(มอญแสงทอง) มอญเชิญใหญ พมากลาง ย่ าเที่ยง ย่ าค่ า เป็นตน 
โหมโรงประเภทเสภาตาง ๆ แสนค านึง ทยอยใน ทยอยนอก    
เชิดจีน และประเภทเพลงเดี่ยวตามความถนัดของแตละบุคคล 
 

ชวงเชาผูใหญประเสริฐ 
สดแสงจันทรแจะนั่ง
ควบคุมในการฝึกซอม
อยางเดียว 
ช ว ง ร อ บ ค่ า นี้ ผู ใ ห ญ
ประเสริฐ สดแสงจันทรแ
จะนั่งฝึกซอมกับลูกศิษยแ
ดวยตนเอง 
 

 
จากตารางขางตนจะเห็นไดวาส านักดนตรีบานสดแสงจันทรแมีการแบงชวงซอมและตอเพลงเป็น 2 ชวง

ในชวงเชานั้นเป็นการซอมเพลงประเภทชา ๆ และเพลงมอญ ทั่วไปในชวงเย็นจะเนนเพลงประเภทเสภาและ
เพลงเดี่ยวเป็นหลัก 
            4.2.1 ดานทางเพลง ทางเพลงที่ผูใหญประเสริฐ สดแสงจันทรแไดรับมาจากครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะและครูแสวง คลายทิมนั้นไดแกทางเดี่ยวและเพลงหมูตาง ๆ ดังนี้ 
 

ประเภทเครื่องมือ   
และเพลง 

                                  เพลงที่ได้รับ 

     ระนาดเอก พญาโศก สุรินทราหู แขกมอญ ลาวแพน สุดสงวน เชิดนอก กราวใน ลาวแพน 5
ราง เป็นตน 

     ระนาดทุม พญาโศก แขกมอญ สุดสงวน เป็นตน 
     ฆองวงใหญ เชิดนอก ลาวแพน กราวใน เป็นตน 
     ฆองวงเล็ก สารถี สุรินทราหู อาเฮีย เป็นตน 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (25) 
 

     เพลงหมู โหมโรงคลื่นกระทบฝใ่ง แขกลพบุรี พมาหาทอน สีบท ทยอยใน ทยอยนอก ทยอย
เขมร ระหกระเหิน ย่ าค่ า ย่ าเที่ยง เชิดจีน เป็นตน 

  
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 การวิจัยเรื่องบานดนตรีสดแสงจันทรแสุพรรณบุรีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ผูวิจัยไดแบงขั้นตอนในการ
ด าเนินการศึกษาวิจัย 6 ขั้นตอน ตลอดจนขอมูลจากภาคสนาม โดยการสัมภาษณแลูกศิษยแรุนแรก ครูถาวร  
สดแสงจันทรแ และบุคคลที่เก่ียวของ พรอมทั้งสังเกต บันทึกขอมูลเสียง บันทึกภาพนิ่ง เพ่ือใหไดขอมูลที่ถูกตอง
และชัดเจน 
 จากการศึกษาสรุปผลไดดังนี้  
  5.1 ประวัติรวมถึงบทบาทของส านักดนตรีบานสดแสงจันทรแสรุปไดดังนี้ 
    5.1.1 ประวัติบานดนตรีสดแสงจันทรแ 
   ผูใหญประเสริฐ สดแสงจันทรแเกิดเมื่อ พ.ศ. 24781(ไมทราบวันเดือนที่เกิด)บานเลขที่ 25 หมู 3 
ต าบลบานรี อ าเภอเมือง จังหวัดอางทอง สมรสกับนางประเทือง สดแสงจันทรแและไดยายมาอยูที่บานภรรยาที่
จังหวัดสุพรรณบุรี มีบุตร 4 คน หลังจากที่ยายมาอยูสุพรรณบุรีนั้น ผูใหญประเสริฐ สดแสงจันทรแยังคงรับงาน
บรรเลงปี่พาทยแตาง ๆ นายประเสริฐ สดแสงจันทรแไดรับแตงตั้งใหเป็นผูใหญบาน เมื่อประมาณปี พ.ศ. 2516 จึง
เป็นที่คุนเคยและเรียกติดปากกันในหมูนักดนตรีไทยและชาวบานแถวนั้นวา ผูใหญประเสริฐ สดแสงจันทรแ และ
เป็นที่ทราบกันดีวาผูใหญประเสริฐ สดแสงจันทรแนั้นเป็นลูกศิษยแโดยตรงของครูหลวงประดิษฐแไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) นักดนตรีไทยในจังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดใกลเคียงจึงไดพาบุตรหลานมาฝากตัวเป็นลูก
ศิษยแของบานสดแสงจันทรแ ท าใหบานสดแสงจันทรแมีชื่อเสียงในฐานะเป็นบานฝึกหัดนักดนตรีไทยและเป็นที่รูจัก
ในหมูของนักดนตรีไทยในจังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดใกลเคียงตั้งแตอดีตมาจนถึงปใจจุบัน  
    5.1.2 บทบาทของบานดนตรีสดแสงจันทรแ 
   ส านักดนตรีบานสดแสงจันทรแถือไดวาเป็นบานดนตรีและเป็นแหลงเรียนรูทางดานดนตรีไทยมาตั่ง
แตสมัยผูใหญประเสริฐ สดแสงจันทรแ และอยูคูกับชาวชุมชนวัดรอเจริญและชุมชนใกลเคียงมาอยางชานาน โดย
การสอนดนตรีไทยของผูใหญประเสริฐ สดแสงจันทรแและลูกศิษยแรุนแรกของบานสดแสงจันทรแ  สวนคานิยมใน
ปใจจุบันบทบาททางดานวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี ครูถาวร สดแสงจันทรแไดสืบทอดวัฒนธรรมการถายทอด
ของบาน  สดแสงจันทรแจนมาถึงปใจจุบันกลาวคือ มีลูกศิษยแทั้งที่อยูที่บานครูถาวรและลูกศิษยแที่ วิทยาลัยนาฏ
ศิลปสุพรรณบุรีฝากตัวเป็นลูกศิษยแของบานสดแสงจันทรแอยางมากมาย นับไดวาบทบาทของบานสดแสงจันทรแที่
มีตอชุมชนวัดรอเจริญและวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  รวมถึงโรงเรียนตาง ๆ ในเขตสุพรรณบุรีนั้นยังคงมี
ความส าคัญอยางยิ่งตอการเรียนการสอนดนตรีไทยจนมาถึงปใจุจบันนี้  
  5.2 กระบวนการถายทอดของบานดนตรีสดแสงจันทรแ 
   ส านักดนตรีบานสดแสงจันทรแไดรับการถายทอดทางเพลงมาจากครูหลวงประดิษฐแไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) และครูแสวง คลายทิม จนมาถึงศิษยแรุนแรก และ ครูถาวร สดแสงจันทรแรวมถึงลูกศิษยแใน
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี ซึ่งกระบวนการถายทอดของบานสดแสงจันทรแนั้นมีหลักปฏิบัติคือครูจะสอน
วิธีการด าเนินท านองทางหลักกอนหลังจากนั้นจึงจะตอส านวนกลอนเฉพาะของแตละเครื่องมือ โดยจะตอเพลง
ตามล าดับ โหมโรงเชา โหมโรงเย็น เพลงเรื่องและเพลงประเภทเสภา เมื่อศิษยแมีทักษะและประสบการณแในการ



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(26)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

บรรเลงดีขึ้นแลวจึงจะเริ่มถายทอดเพลงเดี่ยว ใหตามความเหมาะสม ศักยภาพและความถนัดของศิษยแแตละคน 
ครูจะพิจารณาจากเกณฑแวาลูกศิษยแแตละตนมีความสามารถเพียงใด จะน าเพลงไปใชในโอกาสใดและควร
บรรเลงอยางไรจึงจะเหมาะสมกับสถานนั้น ๆ ดังนั้นกระบวนการถายทอดของบานสดแสงจันทรแสงผลใหศิษยแ
หลายตอหลายทานมีพ้ืนฐานทางดนตรีที่ดีและถูกตองในการฝึกหัดดนตรีไทย ท าใหศิษยแหลายคนเป็นนักดนตรี
ที่มีชื่อเสียง จนไดเป็นนักดนตรีในหนวยงานราชการที่มีชื่อเสียงในหลายหนวยงาน 

  
อภิปรายผล 
 จากการศึกษาเรื่องส านักดนตรีบานสดแสงจันทรแสุพรรณบุรี พบวาผูใหญประเสริฐ  สดแสงจันทรแซึ่งเป็น
ศิษยแครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และเป็นผูควบคุมวงบานสดแสงจันทรแ ตอมาเมื่อไดรับแตงตั้ง
ใหด ารงต าแหนงผูใหญบานแลวจึงยายมาอยูที่ชุมชนวัดรอเจริญ และมีลูกศิษยแเขามาฝากตัวเพ่ือถายทอดทาง
เพลงมากมาย ซึ่งมีความสอดคลองกับณรงคแ เขียนทองกุล (2539) ไดศึกษาเรื่องมานุษยวิทยาการดนตรี บาน
บางล าพู เป็นการรวบรวมประวัติความเป็นมาของนักดนตรีบานบางล า พูเครือญาติลักษณะงานดนตรีซึ่ง
ประกอบไปดวยการบรรเลงและขับรองอันเป็นลักษณะเดนในการใชมือและการงานดนตรีในดานตาง ๆ 
ตลอดจนการกระจายตัวของนัจกดนตรีในตระกูลและบรรดาลูกศิษยแที่ออกไปรับใชสังคมดนตรีไทยรวมถึงการ
ประพันธแเพลงที่สรางสรรคแขึ้นใหม ในปใจจุบันนี้บทบาทของบานดนตรีสดแสงจันทรแไดมีการโยกยายและ
เปลี่ยนแปลงโดยครูถาวร สดแสงจันทรแซึ่งเป็นทายาทของผูใหญประเสริฐไดยาย ไปอยูที่บานอ าเภอวิเศษไชย
ชาญ จังหวัดอางทองลูกศิษยแในปใจจุบันตองไปเรียนที่บานครูถาวร ที่อ าเภอวิเศษไชชาญจังหวัดอางทอง และ
ยังคงมีลูกศิษยแของบานไดออกไปรับใชสังคมในวงการดนตรีไทยอยางมากมาย ฉะนั้นบานสดแสงจันทรแจึงถือได
วาเป็นบานดนตรีอีกหลังหนึ่งส าหรับ นักดนตรีไทยหลายตอหลายคนที่ฝากตัวเป็นศิษยแ รวมถึงเป็นสิ่งที่ส าคัญ
อีกประการหนึ่งในการสั่งสมประการณแทางดนตรี   
 
ข้อเสนอแนะ 
 ในวงการดนตรีไทยนั้นยังมีส านักบานดนตรีและครูนักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงอีกหลายทาน ที่สมควรจะ
อนุรักษแไวซึ่งทางเพลงและกระบวนการถายทอด ซึ่งแตละบานก็ลวนมีกระบวนการในการถายทอดที่แตกตาง
กันออกไป ควรมีการศึกษาในสายตระกูลอ่ืน ๆ เชน ส านักดนตรีบานครูรวม พรมบุรี ส านักดนตรีบานครู บัว 
แสงจันทรแ สุพรรณบุรี และการประพันธแเพลงของครูดนตรีไทยอีกหลาย ๆ ทานที่ยังมิไดมีการวิจัย 
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บทคัดย่อ  
 วิธีการสอนดนตรีไทยตั้งแตสมัยโบราณมีการสอนแบบครูตอเพลงใหกับผูเรียนโดยตรงเรียกวาการสอน
แบบมุขปาฐะ คือการสอนแบบปากตอปาก โดยครูเป็นผูบรรเลงแลวนักเรียนปฏิบัติตาม เรียกวา “ตอเพลง” 
โดยในปใจจุบันยังคงยึดเป็นรูปแบบการเรียนของสถาบันตาง ๆ โดยทั่วไป วัตถุประสงคแในการวิจัย 1) เพ่ือสราง
จินตภาพที่ใชในการสอนดนตรีไทยใหเป็นรูปธรรม 2) เพ่ือสรางเอกสาร ต าราเรื่องจินตภาพที่ใชในการสอน
ดนตรีไทย  จินตภาพ (Imagery) ในดนตรีไทยเป็นกลวิธีส าคัญอันหนึ่ง ที่ครูผูสอนใชประกอบควบคูไปกับการ
ตอเพลงกลาวคือ การบรรเลงฆองวงใหญ มีวิธีการสอนโดยครูสอนบรรเลงใหนักเรียนดูกอน แลวใหนักเรียน
ปฏิบัติตามจนจบเพลง และกระบวนการตอไปคือการซอมใหมีความช านาญ จดจ าเพลงไดอยางแมนย า ซึ่งครู
จะใชจินตภาพ (Imagery) เป็นเครื่องมือชวยบอกใหนักเรียนเขาใจในเสียงตางๆ ไดอยางรวดเร็วมากขึ้นคือ ถง 
ทง เตง เตง เต็ง เป็นตน  ตลอดจนใชทักษะกลวิธีขั้นสูงตอมาล าดับตอมาคือ ถง หนะ ทง หนะ เตง เตง เต็ง ซึ่ง
ค าวาหนะนอกจากจะบอกถึงกลวิธีประดิษฐแเสียงใหไพเราะมากยิ่งขึ้นแลว ยังบอกถึงสัดสวนจังหวะ (Rhythm) 
ควบคูไปดวย  
 การเรียนดนตรีไทยเป็นวิชาที่ตองใชทักษะในการเรียนไปพรอมๆ กันทั้งในดานทักษะการจดจ าท านอง
เพลง ทักษะการใชกลามเนื้อพ้ืนฐานในการบรรเลงเพลงนั้นๆ  และทักษะการบังคับกลามเนื้อในระดับสูงเพ่ือใช
กลวิธีการบรรเลงขั้นสูงของการบรรเลงใหมีความสมบูรณแครบถวนถูกตองตามจุดประสงคแของผูแตงเพลงนั้นๆ 
โดยตองใชระยะเวลา ความอดทนขยันหมั่นเพียร และวิธีการฝึกฝนที่ถูกตองเป็นสวนส าคัญ เพ่ือใหกระบวนการ
บรรเลงเพลงนั้น ๆ บรรลุเปูาหมายตามจุดประสงคแของผูแตงเพลงนั้นๆ ไดอยางครบถวน 
 
ค าส าคัญ: จินตภาพในการเรียนการสอนดนตรไีทย 
Keywords: Imagery, Thai Music Instruction 
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Abstract 

 In Thailand, teachers who teach Thai music in the past There is a demonstration             
of one by one. By the teacher as a practitioner to see Then let the students follow 
Which currently still uses the same format 
Research objectives 1) to create imagination in teaching Thai music. 2) to create documents 
Imaginary texts used to teach Thai music. 
 Imagery in Thai music is an important strategy. That teachers use to accompany the 
song Kong Wong Yai playing. Have a teaching method By as a practitioner the child before 
and let students follow him until the end of the song. And the next process is to practice 
with expertise Remember music precisely .Which the teachers use Imagery as a tool to help 
students understand various sounds More quickly, such as Tung Tong Teng Teng Teng, etc., 
as well as the use of advanced strategy skills. Later, the following is Teng Teng Teng, which 
means that in addition to telling tactics Even more beautiful sound Also tells the rhythm 
ratio Concurrently. 
 Learning Thai music, which is a subject that requires many skills simultaneously Such 
as the melody recognition skills Muscle skills As well as the basics of playing that song And 
the skills to use various muscles to force the sound to come out to hear clearly and 
melodiously To use the advanced instrumental techniques of instrumental play to be 
complete, complete and accurate according to the purpose of the composer Which requires 
a period of time Patience, diligence And correct training methods are an important part To 
make the process of playing that song Has achieved the goals of the author completely 
 
บทน า 
 ดนตรีไทยเป็นวัฒนธรรมที่รับใชสังคม และมีความสัมพันธแใกลชิดกับวิถีชีวิตของคนไทยมาโดยตลอดใน
ดานความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรมตลอดจนการบรรเลงประกอบความบันเทิงตางๆ เชน โขน ละคร ลิเก ล าตัด 
เพลงพื้นบาน เป็นตน  
 ซึ่งการฝึกหัดดนตรีไทยในสมัยกอนเป็นเรื่องที่เขาถึงไดยากล าบากเป็นอยางในการฝึกฝนใหเป็นนักดนตรี
ที่สามารถบรรเลงรับใชสังคมดังกลาวไดอยางเป็นที่ยอมรับ โดยทวม ประสิทธิกุล : 191 หลักคีตศิลป กลาวไว
วา “การขับรองเป็นศิลปพิเศษซึ่งครูแตละทานมีกลวิธีที่ส าคัญลึกลับซับซอน    ที่แตละทานเก็บรักษาเป็ น
ความลับ” ซึ่งสอดคลองกับน้ าวา รมโพธิ์ทอง สัมภาษณแ : 2561 ในสมัยเรียนดนตรีไทยที่ส านักครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ ในการตอเพลงแตละครั้งทานจะตอใหไมก่ีวรรค และไมไดบอกอะไรเป็นพิเศษ โดยเมื่อบรรเลง
ไมตรงกับจุดประสงคแของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ทานจะพูดประโยคว า “อยาหูหนา ตาเลอ” บาง  
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“เหมือนลิงไดแกว”บาง โดยกลวิธีบรรเลงในสมัยกอนเป็นเคล็ดวิชาที่ลูกศิษยแตองเสาะแสวงหาอยางอดทน 
แมกระท่ังจะศึกษาในส านักเรียนนั้นๆ ยังตองใชความพยายามเป็นอยางยิ่ง 
   เพ่ือใหลูกศิษยแสามารถเขาใจในดนตรีไทยงายและมีประสิทธิภาพมากขึ้นโดยเร็วครูมักจะหาค าพูดมา
เปรียบเทียบใหลูกศิษยแสามารถจินตนาการ ในการฝึกดนตรีนั้นๆ ใหมีเสียงตามจุดประสงคแของครูผูสอนไดอยาง
รวดเร็ว มีประสิทธิภาพ เชน การเรียนซออู ซอดวง ครูมักจะบอกใหที่ผูที่เริ่มฝึกหัดสีสายเปลา ในประโยคที่ครู
จะกลาวกับลูกศิษยแเสมอคือ “ ขอด โอ฿ง” โดยผูวิจัยไดประสบกับตนเองเมื่อฝึกซออูกับครูทานแรกคือครูสุวัฒนแ 
จุยวงษแ โดยการเรียนสอนเป็นการสรางความความคุนเคยของผูเรียน กับการจับคันซอ การใชคันชักซอบังคับ
สายเปลา ซึ่งสอดคลองตรงกันกับ ปกรณแ รอดชางเผื่อน สัมภาษณแ : 2562 การเรียนซอดวง ซออูในสมัยกอนครู
จะฝึกใหลูกศิษยแสามารถเรียนรูใน 3 เรื่องคือ 1) การฝึกโสตประสาทของการฟใง ใหมีความคุนเคยกับเสียงสาย
เปลา สามารถตัดสินใจในความแตกตางของระดับเสียงต่ า และเสียงสูงไดอยางแมนย า ช านาญ และถูกตองตรง
กับเสียงมาตรฐานของวงที่ตนเองบรรเลงอยู หรือเสียงของเครื่องดนตรีที่ไมสามารถปรับเปลี่ยนเสียงไดคือขลุย
เพียงออ  2) ฝึกประสิทธิภาพของการบังคับกลามเนื้อใหมีความสมดุล สามารถบังคับเสียงไดดังใจ 3) ฝึก
ควบคุมจังหวะและท านองเพลงใหสม่ าเสมอ  
 การฝึกดนตรีไทยเบื้องตนนั้นเป็นขั้นตอนที่ส าคัญเป็นอยางยิ่งที่ครูผูสอนตองคอยดูแล ควบคุม รวมทั้งให
ก าลังใจ สรางแรงจูงใจ ตลอดจนปลูกฝใงความอดทน ความเพียรพยายาม การสรางแรงบันดานใจ ตลอดจน
คิดคนเทคนิคกลวิธีการสอนที่ดีเพ่ือพัฒนาลูกศิษยแของตนใหมีความช านาญ ความสามารถขึ้นเป็นล าดับ ซึ่ง
“จินตภาพในการเรียนการสอนดนตรีไทย Imagery in Thai Music Instruction เป็นค าพูดตางๆ ที่ครูน ามา
บอกกลาวกับผูเรียนนั้นๆ มีความส าคัญเป็นอยางยิ่งตอการเรียนการสอนดนตรีไทยที่มีคุณภาพเป็นอยางยิ่ง 
 นักดนตรีไทยคนส าคัญทานหนึ่งที่มีความสามารถยอดเยี่ยม มีชื่อเสียง เป็นที่ยอมรับในสังคมโดยทั่วไป
คือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 2424 - 2497 โดยชนก สาคริก : 2541 กลาวไวในรายงานการ
สัมมนาทางวิชาการเรื่องการพัฒนามาตรฐานดนตรีไทยดานคุณภาพเสียงและรสมือวา “หลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง)  เป็นผูมีความสามารถยอดเยี่ยมในตนเอง 3 ประการคือ  

1. เป็นนักดนตรีที่มีความสามารถในยุคของทาน 
2. เป็นผูแตงเพลงมากมายจนไดรับราชทินนามวา “ประดิษฐไพเราะ” 
3. เป็นครูที่มีความสามารถในการถายทอดความรูใหแกศิษยแไดอยางดีเยี่ยมและเป็นที่เคารพรักของ

บรรดาศิษยแเป็นอยางยิ่ง 
 สมภพ ข าประเสริฐ (อางในนันทิพา ชั้นบุญ : 2553)  กลาวถึงครูหลวงประดิษฐไพเราะวา “ทานครูเป็น
คนพูดนอย และใหคิดมากๆ ทานครูยังใหขอคิดไวขอหนึ่งคือ นักดนตรีที่ดีตองมีความแมนย า 5 ประการ คือ 
แมนมือ แมนปาก แมนตา แมนหู แมนใจ  
 ชนก สาคริก (2541) กลาวไวในรายงานการสัมมนาทางวิชาการเรื่องการพัฒนามาตราฐานดนตรี ไทย
ดานคุณภาพเสียงและรสมือวา “นักดนตรีที่จะสามารถบรรเลงดนตรีไดดีนั้น จ าเป็นตองรูจักฟใงและแยกแยะ
เสียง 5 ชนิดคือ” 

1. เสียงในใจ  
2. เสียงที่เราบรรเลง 
3. เสียงที่ผูอ่ืนบรรเลง 
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4. เสียงที่เก่ียวของกับการบรรเลง 
5. เสียงที่ไมเก่ียวของกับการบรรเลง 

  โดยเสียงทั้ง 5 ชนิดนั้นเกี่ยวของกับการฝึกดนตรีเบื้องตนอยู 2 ชนิดคือ ล าดับแรกเสียงในใจเป็นเสียง
แรกที่นักดนตรีตองท าความรูจัก เป็นเสียงที่เกิดจากประสบการณแโดยตรงจากการฟใงเพลง การตอเพลง หรือ
เรียนรูโดยการจดจ าผูอ่ืนบรรเลงไมสามารถปรากฏออกมาภายนอกได เพราะอยู      ในใจของผูที่ไดยินเพลงคน
เดียว  
 ล าดับที่ตอมาเสียงที่เราบรรเลง เป็นเสียงที่ปรากฏออกมาภายนอกได เพราะเป็นเสียงที่เกิดจากการ
บรรเลงดนตรีของเราเอง นอกจากตัวเราไดยินเสียงแลวผูอ่ืนก็ไดยินเสียงนี้ดวยเชนกัน จึงมีความแตกตางจาก
เสียงในใจ โดยรวมแลวเสียงทั้งสองเสียงคือ เสียงในใจ และเสียงที่เราบรรเลงนั้น นักดนตรีตองใชความสัมพันธแ
กันของทั้งสองเสียงอยางไมสามารถแยกออกจากกันได เพราะตัวเสียงในใจจะเป็นตัวควบคุม ก าหนดคุณภาพ 
และประสิทธิภาพของเสียงที่เราบรรเลง โดยเสียงในใจก าหนดเป็นท านองและจังหวะไปพรอมๆ กัน ซึ่งเสียงใน
ใจไมสามารถปรากฏออกมาภายนอกไดนั้น จินตภาพจึงเป็นปใจจัยส าคัญในการสรางเสียงที่เราบรรเลง ให
ปรากฏออกมาภายนอกไดถูกตองตามเสียงล าดับเสียงในใจ ที่เป็นตัวก าหนดในเบื้องตน 
 กระบวนการเรียนดนตรีไทยแบบ “มุขปาฐะ” เป็นรูปแบบที่สืบทอดกันมาจวบจนปใจจุบันและยังคงเป็น
รูปแบบที่มีความชัดเจน ครบถวน วิธีการที่ดีอยูเสมอ การสอนแบบ“มุขปาฐะ” คือการสอนแบบปากตอปาก 
โดยครูเป็นผูบรรเลงแลวนักเรียนปฏิบัติตาม เรียกวา “ตอเพลง” โดยในปใจจุบันยังคงยึดเป็นรูปแบบการเรียน
การสอนที่มีประสิทธิภาพ และเป็นที่นิยมของสถาบันตางๆ โดยทั่วไป 
 ซึ่งการเรียนการสอนดนตรีไทยมีลักษณะเฉพาะและวิธีการที่แตกตางกันไปในแตละเครื่องมือ โดยผูเรียน
บางคนสามารถเรียนรูชาหรือเร็วนั้นก็มีปใจจัยที่สงผลในประสิทธิภาพของผูเรียนอยูหลายดาน ซึ่งจินตภาพนี้เป็น
ภาพที่ครูผูสอนน ามาเป็นสื่อใหนักเรียนที่มีความแตกตางกันดังกลาวนั้น สามารถเรียนรูดนตรีไดอยางเขาใจมาก
ยิ่งขึ้นโดยล าดับ 

การฝึกหัดดนตรีไทยโดยทั่วไปแบงออกเป็นตามลักษณะการบรรเลงดนตรีไทยได 4 ประเภทคือ 1) 
เครื่องดีด 2) เครื่องตี 3) เครื่องสี 4) เครื่องเปุา ซึ่งในแตประเภทมีวิธีการกลวิธีที่แตกตางกันออกไป โดยเครื่อง
เปุาเป็นเครื่องดนตรีที่ผูเรียนไมสามารถมองเห็นการปฏิบัติเพ่ือใหประดิษฐแเสียงตางๆ ออกมาได ตองอาศัย
ความสามารถของครูผูสอน และความพยายามของลูกศิษยแเป็นส าคัญ สวนเครื่องดนตรีอีก 3 ประเภทคือ 
เครื่องดีด เครื่องตี เครื่องสี เป็นครื่องดนตรีที่ผูเรียนสามารถสังเกตการบั งคับกลามเนื้อตางๆ ไดอยางชัดเจน 
โดยผูเรียนบางทานที่มีสติปใญญาดี มีพรสรรคแในทางการจดจ าและการตัดสินใจในระดับดี จึงสามารถเรียนรูได
รวดเร็ว โดยนักดนตรีไทยบางทานไดแสดงใหเห็นประจักษแคือ ครูชอย สุนทรวาทิน ครูดนตรีไทยทานหนึ่งที่มี
ความสามารถเป็นที่ประจักษแ และสามารถสั่งสอนลูกศิษยแจนมีบรรดาศักดิ์ชั้นพระยาไดถึง 2 ทาน คือบุตรชาย
ของทานพระยาเสนาะดุริยางคแ (แชม สุนทรวาทิน) และพระยาประสานดุริยศัพทแ (แปลก ประสานศัพทแ)  
ซึ่งสหวัฒนแ ปลื้มปรีชา (2560)  กลาวไววา “ครูชอยเป็นบุตรครูทั่ง ผูเป็นครูดนตรีที่มีชื่อเสียงทานหนึ่งในสมัย
ตนรัตนโกสินทรแ เมื่อเล็กตาบอดเพราะไขทรพิษ แตความสามารถทางดนตรีนั้นถือวาอัศจรรยแนัก ทั้งที่ยังไมได
ร่ าเรียนเป็นเรื่องเป็นราวกับทานบิดา ครูชอยสามารถเป็นคนระนาดน าวงบรรเลงในพิธีสงฆแกับการสวดมนตแเย็น
ฉันเชาไดโดยไมผิดพลาด เป็นเหตุใหบิดาแลเห็นในความสามารถจนทุมเทถายทอดวิชาให”  
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 แสดงใหเห็นถึงความสามารถทางดนตรีไมจ ากัดอยูที่ความพรอมทางดานสายตา โดยนักดนตรีที่มึความ
บกพรองทางสายตานั้นสามารถเป็นนักดนตรีได และพัฒนาไปสูความเป็นนักดนตรีที่มีความสามารถเป็นเลิศได 
จากการใชจินตนาการทางการฟใงเพียงอยางเดียว ซึ่งตองใชความพยายาม อุตสาหะ และวิธีการในการประดิษฐแ
เสียงดนตรีใหออกมาไดไมผิดเพ้ียนไปจากผูที่มีสายตาปกติ ซึ่งถานักดนตรีไทยผูมีอวัยวะครบทุกสวนปกตินั้น
สามารถใชจินตนาการในการสรางภาพดนตรีไทยใหถึงพรอมแลว การฝึกฝนดนตรีหรือการบรร เลงดนตรีใน
วาระ โอกาสตางๆ ก็จะมึความสมบูรณแ ไพเราะ เปลงปลั่งงดงามไดเป็นอยางดี 
 จินตภาพ พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2556 : 325) ไดใหความหมายไววา ภาพที่เกิดจากความนึก
คิดหรือที่คิดวาควรจะเป็นเชนนั้น. ภาพลักษณแก็วา จินตภาพในการเรียนการสอนดนตรีไทยเป็นปใจ จัยส าคัญ
อยางยิ่งตอการพัฒนาทักษะ (Skill) ในดานตางๆ ในภาพรวมจ านวน 2 เรื่องคือ 1) เสียงดนตรี 2) การบังคับ
กลามเนื้อ โดยเรื่องแรกคือ เสียงของดนตรี แบงออกเป็นการฟใงและแยกแยะในเสียงดนตรี และการตัดสินใจ
เกี่ยวกับบรบริบทตางๆ เกี่ยวกับเสียงดนตรีเชน การตัดสินใจไดอยางถูกตองของระดับเสียงวามีระดับเสียงต่ า 
ระดับเสียงสูง ระดับเสียงเพี้ยนไปจากเสียงมาตรฐานดนตรี  และล าดับตอมาคือเรื่องการบังคับกลามเนื้อในการ
ประดิษฐแเสียงใหออกมาตามวิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีนั้นๆ ที่มีระเบียบแบบแผน ขั้นตอนไวอยางถูกตอง
ชัดเจน ตามขนบไทยที่มีมาแตโบราณ 
 สุภางคแ จันทวานิช (2557) ไดใหความหมายของการสังเกตวา การสังเกต (observation) หมายถึง 
“การเฝูาดูสิ่งที่เกิดขึ้นหรือปรากฏขึ้นอยางเอาใจใสและก าหนดไวอยางมีระเบียบวิธี เพ่ือวิเคราะหแหรือหา
ความสัมพันธแของสิ่งที่เกิดขึ้นนั้นกับสิ่งอืน่” 
 การสังเกตเป็นปใจจัยหนึ่งที่สงเสริมสนับสนุนขบวนการของจินตภาพใหผูจินตภาพนั้นไดสัมผัส ไมวาจะ
เป็นทางหู ทางตา หรือทางกาย สามารถสรางสรรเป็นภาพมิติรูปทรงตางๆ ที่ตนเองรับรูมาไดอยางถูกตอง และ
สามารถน ามาใชใหเป็นประโยชนแในการกิจกรรมหรือฝึกฝนทักษะของตนเองและผูอ่ืนใหพัฒนาตอไปเป็นล าดับ
ไดอยางดียิ่ง 
 ชาญวิทยแ อินทรักษแ (2559) กลาวไววา “การจินตภาพ (Imagery) หรือการนึกภาพ (Visual, 
visualization) เป็นทักษะทางจิตวิทยาการกีฬาที่สามารถใชในการฝึกเพ่ือเพ่ิมความสามารถและใชในการผอน
คลาย การจินตภาพจะชวยใหนักกีฬานึกภาพตัวเองในสถานการณแหนึ่งหรือการปฏิบัติกิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่ง 
การนึกภาพควรพยายามใหนักกีฬานึกถึงภาพความสามารถที่ท าไดดีและประสบความส าเร็จควรเป็น ภาพที่
เห็นตนเองก าลังเพลิดเพลินกับการท ากิจกรรมนั้นและพึงพอใจกับความสามารถของตนเอง การจินตภาพควร
พยายามทีจ่ะเพ่ิมความรูสึกตางๆ ลงไปในภาพเชนการรับรูประสาทสัมผัสการมองเห็น การไดยินรับรูความรูสึก
การเคลื่อนไหว การไดกลิ่น การรูรส และการปฏิบัติที่เหมือนจริง”  
 จินตภาพ เป็นทักษะการแปลความของผูที่ฝึกดนตรีไทยโดยทั่วไปน ามาประกอบกับการฝึกทักษะในการ
บรรเลงเบื้องตนอยูโดยตลอดเวลาในทุกๆ เครื่องมือ โดยการฝึกระยะแรกๆ ของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย
ซอและนักรอง ตองแปลความเรื่องระดับเสียง พรอมไปกับจังหวะและการจดจ าท านองในบทเพลงตางๆ ไป
พรอมๆ กัน จินตภาพจึงเป็นสวนส าคัญอยางยิ่งตอผูฝึกหัดเครื่องดนตรีประเภทซอและผูฝึ กขับรองเพลงใหมๆ 
เนื่องจากไมมีมาตรฐานของระดับเสียงที่แนนอนตายตัวเหมือนกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ และการฝึกดนตรีโดย
ภาพรวมจินตภาพเป็นเครื่องมือที่น ามาใชพัฒนาทักษะดนตรีในขั้นสูงตอไปเป็นล าดับจนถึงระดับสูงสุดสูความ
เป็นเลิศ โดยครูผูสอนตองคอยสังเกตพัฒนาการในการสรางจินตภาพ ควบคุม ปรับแตง และเป็นแรงกระตุนให
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ลูกศิษยแมีความคุนเคยกับการบรรเลงในทักษะ วิธีการประดิษฐแเสียงและบริบทตางๆ ในเครื่องดนตรีที่ตนเอง
ฝึกหัดอยางตอเนื่องโดยครูดนตรีไทยแตละทาน แตละส านักดนตรี ตางก็มีแบบฝึกที่เป็นระบบตามวิธีการเป็น
แบบแผนเอกลักษณแ ที่แสดงใหเห็นถึงความเป็นเลิศในส านักดนตรีของทานนั้นๆ อยางเดนชัด ดังจะกลาวถึง
ตอไปเป็นล าดับ 
  “จะเข”เป็นดนตรีที่นิยมเลนกันอยางแพรหลาย และมีการเรียนการสอนอยูในระบบการศึกษาและนอก
ระบบการศึกษา โดยจะเขเป็นเครื่องดนตรีที่ประจ าอยูในวงเครื่องสาย วงมโหรี และสามารถน าไปบรรเลงเดี่ยว
ไดเป็นอยางดี การฝึกเรียนจะเขเบื่องตน ครูบอกกับผูเรียนเกี่ยวกับพ้ืนฐานโดยทั่วไป กลาวคือ วิธีการนั้งบรรเลง 
การวางนิ้วกดสาย การพันไมดีด โดยวิธีการนี้เป็นสิ่งที่จ าเป็นตองรูในเบื้องตน โดยสิ่งส าคัญอีกสิ่งหนึ่งคือการ
เขาใจในเสียงในใจและเสียงที่เราบรรเลงนั้น  ครูจะสอนใหนักเรียนเขาใจโดยดีดสายเปลาใหเป็นเสียงพรอมกับ
การเขาจังหวะไปพรอมๆ กันดวยกุโศลบายที่แยบคาย คือใหผูเรียนดีดตามครูบอกค าวา “แตง เหนา แตง ไทย” 
จนนักเรียนมีความช านาญทางโสตประสาท ซึมซับการแยกแยะระดับเสียง การด าเนินจังหวะ ที่สม่ าเสมอ การ
บังคับกลามเนื้อมือขวาบังคับไมดีด ใหโดนสายในต าแหนงที่ถูกตองชัดเจนที่สุดเป็นล าดับ 
 ปรณแ รอดชางเผื่อน สัมภาษณแ (2562) “การเรียนจะเขของครูในสมัยนั้น ครูทองดีสอนพ้ืนฐานทานั่งดีด
จะเขโดยตองนั่งตัวตรง การวางมือขวาตองวางใหตรงกับต าแหนง ยังไมตองกดสายเพ่ือเปลี่ยนระดับเสียงดวย
มือซาย โดยครูทองดีทานใหดีดสายเปลาทั้ง 3 สาย คือแบงการดีดจะเขออกเป็น 4 สวน ล าดับแรกดีดสายเอก
ใหออกจากตัว ล าดับที่ 2 ดีดสายทุมใหเขาหาตัว ล าดับที่ 3  ดีดสายเอกออกจากตัว และล าดับที่สุดทายดีดสาย
ลวดเขาหาตัว เป็นไปตามล าดับอยางสม่ าเสอ  ครูทองดีทานจะบอกเป็นค าพูดวา “แตง เหนา แตง ไทย แตง 
เหนา แตง ไทย แตง เหนา แตง ไทย” เป็นจังหวะ โดยฝึกซ้ าๆ จนเกิดความช านาญในเรื่องของจังหวะในการ
บังคับไมดีดออก ไมดีดเขา การวางนิ้วในการดีดสายตรงต าแหนง ใหมีเสียงเรียบเสมอกัน ไดแนว และไมดีดรุก
จังหวะคือเพ่ิมความเร็วในการดีดจนระยะของจังหวะเร็วขึ้นไปเรื่อยๆ  และตองไมดีดโขยก คือระยะในการดีด
ออก และการดีดเขาไมเทากัน” 
 การใชจินตภาพในการบรรเลงจะเข “แตง เหนา แตง ไทย แตง เหนา แตง ไทย” เป็นกุโศลบายทางจินต
ภาพที่ครูผูสอนจะเขน ามาสอนลูกศิษยแของทานเพ่ือใหเกิดภาพของเสียงในใจ และขณะเดียวกันก็บอกระยะของ
จังหวะไปดวยในตัวเอง โดยและระดับเสียงและจังหวะจะซึมซับเขาไปในความคิดของลูกศิษยแโดยไมรูตัว โดย
เพ่ิมทักษะดานการฟใงเสียง การแยกแยะระดับเสียง การจดจ าระดับเสียง การแบงระยะของจังหวะไปพรอมๆ 
กันในจินตภาพเดียวเป็นที่หมายรูกันในนักดนตรีไทยจะเขโดยเฉพาะ คือ “แตง เหนา แตง ไทย แตง เหนา แตง 
ไทย” ซึ่งเป็นการชวยใหผูเรียนจะเขนึกภาพในเสียงตนเองปฏิบัติในสถานการณแนั้นๆ การสรางแรงจูงใจในการ
นึกภาพ เป็นความพยายามใหผูเรียนนึกถึงภาพในเสียงดนตรีที่ถูกตองพัฒนาความสามารถในการปฏิบัติไดดีขึ้น
เป็นล าดับ และประสบความส าเร็จในระดับที่ควรเป็น ตลอดจนพึงพอใจเพลิดเพลินกับการฝึกนั้นๆ ไปสูการ
พัฒนาความสามารถของตนเองเป็นล าดับ 
 
ตัวอย่าง โนตจะเข 

 

       



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(34)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

ตัวอย่าง การบรรเลงแบบจินตภาพ 
  แตง  เหนา/ แตง  ไทย/ แตง  เหนา/  แตง  ไทย/ แตง  เหนา/  แตง  ไทย/ แตง  เหนา/  แตง  ไทย/ 
 ค าจินตภาพของเสียงแตง  เหนา   แตง  ไทย ดังกลาวนี้ เป็นกุโศลบายที่แยบคายของครูผูสอนที่ใชใน
การมีปฏิสัมพันธแกับลูกศิษยแไปโดยไมรูตัว ซึ่งลูกศิษยแอาจจะมีความรูสึกตลกขบขันในเสี ยงที่ครูพูด ท าใหลด
ชองวาง ลดความตึงเครียดระหวางครูกับลูศิษยแไดในระดับหนึ่ง ในขณะเดียวกันก็ปลูกฝใงการตัดสินใจของลูก
ศิษยแ ในเรื่องความแตกตางกันของระดับเสียงในสายจะเขทั้ง 3 สาย วาสายเอกคือ เสียงแตงนั้น มีคุณลักษณะ
ของเสียงเป็นอยางไร แตกตางกับสายทุมท่ีระดับเสียงต่ ากวาอยางไร ประมาณไหน และแตกตางกับกับสายลวด
ที่มีระดับเสียงเดียวกันแตเสียงต่ ากวาลงไป 7 เสียงเป็นคู 8 อยางไร ซึ่งสงผลใหลูกศิษยแจะจดจ า แยกแยะ 
จ าแนกในความแตกตางดังกลาวไดโดยไมรูตัว “ซึ่งการฝึกทักษะในวิธีนี้ผมสามารถปรับเสียงจะเขไดตรงกับเสียง
ขลุยไดโดยไมตองฟใงเสียงเปุาของขลุยมากอน” ปกรณแ รอดชางเผื่อน สัมภาษณแ : 2562 
 นอกจากการตัดสินใจในเรื่องระดับเสียงสูงเสียงต่ าดังกลาวแลว การเขาใจเรื่องสัดสวนระยะหาง ความ
สม่ าเสมอของจังหวะและการประดิษฐแเสียงใหเรียบเสมอกันทุกครั้งที่ลงน้ าหนักในการดีดจะเขของลูกศิษยแ เป็น
ทักษะอีกแบบหนึ่งที่ขบวนการฝึกแบบจินตภาพสงผลโดยไมรูตัว ซึ่งการฝึกดีดสายเปลาในวิธีการนี้ สงผลระยะ
ยาวในการควบคุมกลามเนื้อใหจดจ าวิธีการดีดไวกับผูฝึก และเป็นทักษะที่ติดตัวผูฝึกนั้นๆ ไปตลอดชีวิต  
 ในล าดับตอไปเมื่อผูฝึกผานขั้นตอนในการดีดแบบแตง  เหนา   แตง  ไทย  มาพอประมาณระดับหนึ่ง
แลว ล าดับตอไปครูจะตอเพลงเบื้องตนใหกับลูกศิษยแและมีประโยคหนึ่งครูมักจะบอกค าวา “ทิง นอย” อยู
เสมอ เพ่ือบรรเลงในท านองของเพลงบางวรรคบางประโยค ค าวา “ทิง นอย” ซึ่งเป็น จินตภาพแบบหนึ่งที่บอก
ถึงระดับเสียงที่มีระยะหางเป็นคูแปด เชน เริ่มบรรเลงจากเสียงโดต่ า ไปเสียงโดสูง เริ่มบรรเลงจากเสียงซอลต่ า 
ไปเสียงซอลสูง เป็นตน โดยการบรรเลงในเสียง “ทิง นอย” เป็นการปรับรูปแบบการบรรเลงของฆองวงใหญมา
เป็นลักษณะการบรรเลงจะเข ดังตัวอยาง 
 
ตัวอย่าง โนตฆองวงใหญ 

-  -  ล  ล -  - ท  ท -  -  ด   ด  -  -  ซ  ซ -  -  ล  ล -  - ท  ท -  -  ล  ท ด   -  -  ร  
-  -   -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -   -  ด -  -   -  ซฺ -  -   -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  ซ   -  - -  ร  -  ร 

ตัวอย่าง โนตจะเข 

-  -   -  ล -  -  -  ท -  -   -  ด -  -   -  ซ -  -   -  ล -  -  -  ท -  -   -  ด -  -   -  ร 
-  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    
-  ล ฺ -   -    -  ทฺ  -  -    -  ดฺ  -  -    -  ซฺ  -  -    -  ลฺ  -   -    -  ทฺ  -  -    -  ดฺ  -  -    -  ร ฺ -  -    
 
ตัวอย่าง การบรรเลงแบบจะเขแบบจินตภาพ “ทิง นอย” 
     ทิง นอย/   ทิง นอย/   ทิง น฿อย/   ทิง หนอย/  ทิง  นอย/  ทิง   นอย /  ทิง  น฿อย/  ทิง    นอย/  
 การบอกประโยค “ทิง  นอย” นี้ ครูจะบอกลูกศิษยแเป็นจังหวะ แบงระยะของค าที่ สม่ าเสมอเทากันใน
ค าวา ทิง กับ นอย โดยค าวา”ทิง” ตองตรงกับจังหวะยก และนอยตองตรงกับจังหวะตกเสมอกันโดยตลอด โดย



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (35) 
 

เสียงของค าวานอย จะผันเสียงใหหรือต่ าลงหรือสูงขึ้นตามระดับเสียงจะเขไปในตัว ซึ่งวิธีการดีดจะเขแบบนี้เป็น
เอกลักษณแเฉพาะตัวของจะเข เป็นวิธีแบบหนึ่งในการตีฆองวงใหญซึ่งครูจะเขน ามาปรับใหเหมาะสมกับวิธีการ
ดีดของจะเขไดอยางลงตัว 
 ดนตรีประเภทเครื่องสี ที่บรรเลงเป็นแบบแผนประจ าอยูในวงเครื่องสายคือ ซอดวงและ ซออู สวนซอ
สามสายเป็นเครื่องดนตรีที่บรรเลงอยูในวงมโหรี โดยผูที่ฝึกเรียนดนตรีไทยประเภทนี้สวนใหญมีความสามารถที่
บรรเลงซอทั้ง 3 ประเภทไดอยางดีเยี่ยมไดเชนกัน โดยแตละเครื่องมือมีลักษณะ ที่โดดเดนและแนวทางในการ
บรรเลงแตกตางกันบางในรายละเอียด โดยวิธีการฝึกซอดวง และซออูเบื้องตน ครูจะบอกกับผูเรียนเกี่ยวกับ
พ้ืนฐานโดยทั่วไป กลาวคือ วิธีการนั่งบรรเลง การวางนิ้วกดสาย การจับคันชักซอ โดยวิธีการนี้เป็นสิ่งที่
จ าเป็นตองรูในเบื้องตน โดยสิ่งส าคัญอีกสิ่งหนึ่งคือการเขาใจในเสียงในใจและเสียงที่เราบรรเลงนั้น  ครูจะสอน
ใหนักเรียนเขาใจโดยสีสายเปลาใหเป็นเสียงพรอมกับการเขาจังหวะไปพรอมๆ กันดวยกุโศลบายที่แยบคาย คือ
ใหผูเรียนสีตามครูบอกค าวา “ขอด โอ฿ง” จนนักเรียนมีความช านาญทางโสตประสาท ซึมซับการแยกแยะระดับ
เสียง การด าเนินจังหวะที่สม่ าเสมอ การบังคับกลามเนื้อมือขวาลากคันชักซอใหไดน้ าหนักท่ีสมดุล ใหกระทบกับ
สายทุม และสายเอกในต าแหนงที่ถูกตองเหมาะสม น าไปสูการพัฒนาทักษะการสีซอใหดีขั้นเป็นล าดับชัดเจน
ถูกตองไดในที่สุด โดยการสีสาวเปลานั้นเป็นวิธีการที่ท าใหผูเรียนสามารถควบคุมกลามเนื้อใหจดจ าน้ าหนักของ
คันชักไปพรอมๆ กับการควบคุมเสียงซอใหมีความเรียบ สม่ าเสมอ ไมสะดุด  
 
ตัวอย่าง โนตซอดวง  

-  -   -  - -  -   -  ร -  -   -  - -  -   -  ร -  -   -  - -  -   -  ร -  -   -  - -  -   -  ร 
-  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - 
 
ตัวอย่าง จินตภาพซอดวงแบบ “ขอด โอ฿ง” 
        ขอด /        โอ฿ง/        ขอด /        โอ฿ง/         ขอด /        โอ฿ง/         ขอด /        โอ฿ง/ 
 การบอกประโยค “ขอด  โอ฿ง” ของซอดวงครูจะบอกลูกศิษยแเป็นจังหวะ การแบงระยะของค าที่ 
สม่ าเสมอเทากันในค าวา ขอด  โอ฿ง  โดยเสียงของค าวาขอด จะผันเสียงใหตรงตามระดับเสียงของสายทุมซอ
ดวง และเสียงของค าวา โอ฿ง จะผันเสียงใหสูงขึ้นตามระดับเสียงของสายเอกซอดวง โดยการลากคันชักออกชาๆ  
ใหเสียงเรียบเสมอกันตลอดระยะที่ลากคันชักออก และลากคันชักเขาชาๆ ใหเสียงเรียบเสมอกันตลอดระยะที่
ลากคันชักเขาเชนเดียวกัน ซึ่งการฝึกทักษะลากคันชักเขาออกในเสียงจินตภาพดังกลาวนี้ ตองอยูในความ
ควบคุมของครูผูสอนอยางใกลชิดโดยครูตองคอยแกไขขอบกพรองตางๆ ที่เกิดขึ้นไดเสมอ เชน คันชักจะลอยขึ้น
ขณะลากคันชักออก ท าใหคันชักสัมผัสกับสายซอไมสม่ าเสมอ คันออกจากกระบอกซอมากไป เป็นตน 
 
ตัวอย่าง โนตซออู 

-  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ 
-  -   -  ด -  -   -  - -  -   -  ด -  -   -  - -  -   -  ด -  -   -  - -  -   -  ด -  -   -  - 
 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(36)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

ตัวอย่าง จินตภาพซออู“ขอด โอ฿ง” 
        ขอด /        โอ฿ง/        ขอด /        โอ฿ง/         ขอด /        โอ฿ง/         ขอด /        โอ฿ง/ 
 การบอกประโยค “ขอด  โอ฿ง”ของซออูครูจะบอกลูกศิษยแเป็นจังหวะ การแบงระยะของค าที่ สม่ าเสมอ
เทากันในค าวา ขอด  โอ฿ง  โดยเสียงของค าวาขอด จะผันเสียงใหตรงตามระดับเสียงของสายทุมซออู และเสียง
ของค าวา โอ฿ง จะผันเสียงใหสูงขึ้นตามระดับเสียงของสายเอกซออู โดยการลากคันชักออกชาๆ  ใหเสียงเรียบ
เสมอกันตลอดระยะที่ลากคันชักออก และลากคันชักเขาชาๆ ใหเสียงเรียบเสมอกันตลอดระยะที่ลากคันชักเขา
เชนเดียวกันเหมือนกับการฝึกซอดวง ซึ่งการฝึกทักษะลากคันชักเขาออกในเสียงจินตภาพดังกลาวนี้ ตองอยูใน
ความควบคุมของครูผูสอนอยางใกลชิดโดยครูตองคอยแกไขขอบกพรองตางๆ ที่เกิดขึ้นไดเสมอ เชน คันชักจะ
ลอยขึ้นขณะลากคันชักออก ท าใหคันชักสัมผัสกับสายซอไมสม่ าเสมอ คันออกจากกระบอกซอมากไป เป็นตน 
 การฝึกเรียนซอสามสายเบื้องตน ครูจะบอกกับผูเรียนเกี่ยวกับพ้ืนฐานโดยทั่วไป กลาวคือ วิธีการนั้ง
บรรเลง การวางนิ้วกดสาย การจับคันชักซอ เชนเดียวกับการเรียนซอดวงและซออู โดยซอสามสายเป็นเครื่อง
ดนตรีที่มีลักษณะของลักษณะทางกายภาพแตกตางจากซอดวงและซออูในบางประการ เชน มีจ านวนสายซอ
มากกวา 1 สาย และมีคันชักออกนอกสายไมอยูในสายซอเชนเดียวกับซอดวงและซออู วิธีการจับมีความ
แตกตางในการบังคับนิ้วเพ่ือความสะดวกในแตละเครื่องมือ โดยการใชจินตภาพในเสียงดนตรีคงใชเหมือนกัน 
โดยครูเป็นผูบอกใหนักเรียนในค าวา “เจ็ก กวาง ตุง”   
 
ตัวอย่าง โนตซอสามสายแบบจินตภาพ “เจ็ก กวาง ตุง”   

-  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - 
-  -   -  - -  ร ฺ -  -    -  -   -  - -  ร ฺ -  -    -  -   -  - -  ร ฺ -  -    -  -   -  - -  ร ฺ -  -    
-  -   -  - -  -   -  ล -  -   -  - -  -   -  ล -  -   -  - -  -   -  ล -  -   -  - -  -   -  ล 

 
ตัวอย่าง การสีซอสามสายแบบจินตภาพ “เจ็ก กวาง ตุง”   
 การบอกประโยค “เจ็ก กวาง ตุง”  ของซอสามสายครูจะบอกลูกศิษยแเป็นจังหวะ การแบงระยะของค าที่ 
สม่ าเสมอเทากันในค าวา “เจ็ก กวาง ตุง”  โดยเสียงของค าวา“เจ็ก” จะผันเสียงใหตรงตามระดับเสียงของสาย
เอกซอสามสาย โดยการลากคันชักออกชาๆ  ใหเสียงเรียบเสมอกันตลอดระยะท่ีลากคันชักออกประมาณครึ่งคัน
ชัก และเสียงของค าวา “กวาง”  จะผันเสียงใหต่ าตามระดับเสียงของสายกลางของซอสามสาย โดยการลากคัน
ชักออกชาๆ  ใหเสียงเรียบเสมอกันตลอดระยะที่ลากคันชักออกตอจากสายเอกอีกครึ่งคันชัก และเสียงของค า
วา “ตุง” จะผันเสียงใหต่ าลงมาตรงตามระดับเสียงของสายทุมของซอสามสาย และลากคันชักเขาชาๆ ใหเสียง
เรียบเสมอกันตลอดระยะท่ีลากคันชักเขาเชนเดียวกันเหมือนกับการฝึกซอดวงและซออู ซึ่งการฝึกทักษะลากคัน
ชักเขาออกในเสียงจินตภาพดังกลาวนี้ ตองอยูในความควบคุมของครูผูสอนอยางใกลชิดโดยครูตองคอยแกไข
ขอบกพรองตางๆ ที่เกิดขึ้นไดเสมอ เชน คันชักจะลอยขึ้นขณะลากคันชักออก ท าใหคันชักสัมผัสกับสายซอไม
สม่ าเสมอ คันออกจากกระบอกซอมากไป เป็นตน 
 ดนตรีประเภทเครื่องตี ประกอบดวย ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ตะโพน กลองทัด 
กลองสองหนา โดยเครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านองเป็นเครื่องดนตรีที่ตองฝึกฝนทักษะเบื้องตนเชนเดียวกับ
เครื่องดนตรีประเภทอ่ืนๆ โดยทุกๆ คนที่เริ่มฝึกในครั้งแรก ครูจะฝึกพ้ืนฐานดานดนตรีจากฆองวงใหญเป็น



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (37) 
 

ล าดับแรก เมื่อลูกศิษยแมีความกาวหนาไประดับหนึ่ง ครูก็จะเริ่มใหลูกศิษยแฝึกเครื่องมือชนิดอ่ืนๆ ที่ชอบเรียน
ตามความสามารถตามศักยภาพ ของลูกศิษยแนั้นๆ เป็นล าดับตอไป ซึ่งฆองวงใหญมีวิธีการฝึกที่เป็นแบบแผน
เอกลักษณแเฉพาะตัว โดยนักดนตรีทั่วไปยึดการบรรเลงฆองวงใหญเป็นท านองหลักของเพลงไทย โดยท านอง
ฆองวงใหญมักเรียกสั้นๆ วา “ทางฆอง” เป็นที่หมายรูกันในวงการดนตรีไทยวา เป็นท านองหลัก  
 ท านองหลักนี้เป็นแบบใหผูที่บรรเลงเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ น าไปแปร เป็นท านองใหเหมาะสมกับ
ลักษณะทางกายภาพ วิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีที่ตนเองบรรเลง เชน ระนาดเอก ระนาดทุม ซอดวง ซออู 
ปี่ ขลุย เป็นตน โดยการบรรเลงของฆองวงใหญมีวิธีคือบรรเลงพรอมกันทั้ง 2 มือบาง แบงเป็นมือซายสลับมือ
ขวาบาง และจินตภาพในการบรรเลงฆองวงใหญ ที่ครูมักจะบอกกับลูกศิษยแมีอยูหลายประโยค เชน ถง ทง ทง 
เทรียว เตง เตง เป็นตน  
 น้ าวา รมโพธิ์ทอง : สัมภาษณแ 2557 “การฝึกเรียนฆองวงใหญในเบื้องตนครูจะสอนใหตีเป็นคูแปด โดย
ฝึกตีไลระดับเสียงขึ้นคือจากเสียงต่ ามาเสียงสูง และการไลเสียงลง คือฝึกตีจากเสียงสูงมาเสียงต่ า โดยวิธีการ
บรรเลงเริ่มตั้งแตคู 2 คู 3 คู 4 คู 5 คู 8 โดยวิธีการตีแตละมือมีชื่อเรียกโดยเฉพาะ มือซายมี 4 ชื่อเรียก คือ ตะ 
ติด ตีด ติ่ง  และมือขวามี 4 ชื่อเรียกเชนกันคือ หนืด หนับ หนอด โหนง”  
 วิธีการเรียนครูจะบอกเป็นชื่อเรียกแทนเสียงเชน เพลงสาธุการในวรรคแรกเมื่อครูตอเพลงใหลูกศิษยแได
พอสมควรแลวตามความสามารถในการจดจ าเพลงของลูกศิษยแ ครูจะทวนเพลงใหโดยทองค าจินตภาพออกมา
เชน “ถง ทง     เตง เตง เต็ง” หรือ “ทง ทง ทง ติงเนงเนง ติงเนงเนง เตง”  ซึ่งผูเรียนฆองวงใหญจะซึมซับ
ความรูสึกท่ีเป็นภาพในเสียงดนตรีตามเสียงที่ครูทองใหฟใง วาควรจะตีลงบนฆองลูกไหน ตีอยางไร โดยฝึกการใช
จังหวะไปดวยในตัวเองอยางสมบูรณแแบบ เป็นจินตภาพใหผูเรียนนึกถึงภาพในเสียงดนตรีที่ถูกตอง และพัฒนา
ความสามารถในการปฏิบัติไดดีขึ้นเป็นล าดับ และประสบความส าเร็จในระดับที่ควรเป็น ตลอดจนพึงพอใจ
เพลิดเพลินกับการฝึกนั้น ๆ  
 ชัยยะ ทางมีศรี สัมภาษณแ (2562) “ครูเริ่มเรียนดนตรีไทยกับครูรวม พรหมบุรีซึ่งเป็นเพื่อนกับคุณพอ ใน
เบื้องตน โดยฝึกการตีฆอง จนนาญในระดับหนึ่ง แลวเปลี่ยนมาเรียนระนาดเอกโดยเพลงที่ใชบรรเลงไลมือคือ
เพลงทะแย สามชั้น ซึ่งเพ่ือนที่รวมเรียนดวยกันจะใชเพลงมุลง ชั้นเดียวในการฝึกไลระนาดเอก ซึ่งตอมาก็เขาใจ
ไดวาส านวนกลอนตางๆ ในเพลงทะแยท าใหครูมีความคิดสรางสรรในการน ากลอนระนาดมาใชไดอยางคมคาย 
เหมาะสมกับเพลง และเหมาะสมกับกาละเทศะ และสามารถน าไปถายทอดใหกับลูกศิษยแไดอยางถูกตอง 
สมบูรณแ ครบถวน โดยจินตภาพในเพลงไทยมักปรากฏใหเห็นไดเสมอๆ เชน การบรรเลงฆองใหญในการผสม
เสียงตางๆ ใหเป็นเสียงที่ตองการตามจดประสงคแของเพลงหรือผูแตงนั้น ในล าดับแรกครูจะสอนโดยปฏิบัติให
ดูกอนจนลูกศิษยแสามารถบรรเลงไดถูกตองตามระเบียบวิธีบรรเลงจนแมนย า ทองได ขึ้นใจไมขาดตกบกพรอง 
ล าดับตอไปครูจะเพ่ิมความเขมขนในคุณภาพรสมือ ลีลา ความประสานกลมกลืน และความเป็นสุดยอดของการ
ใชกลวิธี โดยในขั้นตอนนี้ครูจะใชค าพูดใหเกิดจินตภาพควบคูไปกับการบรรเลงใหดู เพ่ือใหลูกศิษยแสามารถ
เขาใจในสิ่งที่ครูบอกน ามาสูการปฏิบัติที่เปน็รูปธรรมไดอยางสมบูรณแครบถวน”  ดังตารางโนต 
 
 
 
 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(38)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

ตัวอย่าง การบรรเลงทางฆองวงใหญ 

-  -   -  ร -  -  -  ม -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ล -   ล -  ล -   - ล  ล  -   - ซ  ซ  - ร 
-  -   -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ม -  ซฺ  -  ล ฺ -  ร  -  ม -  ร  -  ล -   -  -  ซ    -   -  -  ร ฺ
 
ตัวอย่าง การบรรเลงแบบจินตภาพ “ถง ทง” 
- - - ถง / - หนะ  - ทง /-  หนะ - ทง/ -เตง -เตง/ -ทง - ทง/ - ทง - ติง/เนง เนง- ติง/ เนง เนง-เตง/ 
 สังเกตค าวาหนะ ซึ่งเป็นจังหวะยก ผูบรรเลงที่ช านาญแลวมีประสบการณแในการบรรเลงมาพอสมควรจะ
รูโดยทันทีวาเป็นการประคบเสียงโดยการบังคับไมตีฆอง ซ้ าลงไปบนลูกฆองเพ่ือหามเสียงที่กังวานของลูกฆอง
ใหสั้นลงอยางมีนัยยะของจังหวะเหมาะสม พอเหมะพอดีกับเสียงที่ตองการบรรเลงในล าดับตอไป (รสมือในการ
บรรเลง) ซึ่งการตีในท านองขางตนดังกลาวนี้ การควบคุมวิธีการบรรเลงฆองวงใหญแบบประคบมือนั้นควรจะใช
ความเขมขนประมาณ ขนาดไหน โดยความเขมขนของการบังคับเสียงดังกลาวมีล าดับของการใชมีอยู 3 ระดับ
คือ 1) ระดับเบื้องตนใชบรรเลงในขั้นตอนที่ฝึกหัดเบื้องตน ระดับที่ 2) ใชในการบรรเลงในบทเพลงตางๆ ใน
รูปแบบของการผสมวงเพ่ือแสดงประกอบพิธีหรือเนื่องในโอกาสตางๆ  ระดับที่ 3) ใชในการบรรเลงเดี่ยวเครื่อง
ดนตรี เพ่ือแสดงทักษะขั้นสูงใหเห็นถึงศักยภาพ ประสิทธิภาพ และรสมือของผูบรรเลง 

ตัวอย่าง การบรรเลงทางฆองวงใหญ 
-  ม  -   - ม  ร -  ม -  ล -   - ซ ซ  -  ล -  ท  -  ร  -  ทฺ  -  - ล  ล  -   - ซ  ซ  - ม 
-  ร ฺ -  ท -  ลฺ  -  ทฺ -  ลฺ -  ซฺ -  -  -  ลฺ -  ทฺ  -  ร -  ท  -  ล -   -  -  ซ    -   -  -  ทฺ 
 
ตัวอย่าง การบรรเลงแบบจินตภาพ “ถง ทง” 
 - เทรียว-ติ่ง/เตงทง -ทง/- เตง - ติง/เนงเนง -เตง/ -เต็ง- เต฿ง/- เต็ง- ติง/เนง เนง- ติง/ เนง เนง- ถง/ 
 การบรรเลงแบบผสมเสียงสองมือของฆองวงใหญ ที่ตองการเนนเสียงใหเกิดเสียงที่ตองการเชน เสียง เท
รียว ตรู เป็นตน  มักปรากฏในบทเพลงประเภทเพลงหนาพาทยแ และเพลงเดี่ยว โดยในการบรรเลง
นอกเหนือจากเพลงทั้ง 2 ประเภทแลว การประดิษฐแเสียงจะลดระดับความเขมขน ความพิถีพิถัน ความ
ละเอียดละออ ลงไปประมาณหนึ่ง โดยเพลงเดี่ยวจะมัระดังความเขมขนสูงสุด ตามดวยเพลงหนาพาทยแ และ
เพลงนอกเหนือจากท่ังเพลง 2 ประเภทนี้เป็นล าดับ 
 ปี่ใน (อางในส าเนา เปี่ยมดนตรี 2552) ปี่ใน : กระบวนการถายทอดส านักครูเทียบ คงลายทอง  “เป็น
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปุา  สันนิษฐานวา ชาวไทยไดประดิษฐแขึ้นและพัฒนารูปแบบการใชมาตั้งแตสมัย
โบราณ เริ่มตั้งแตการใชไมออหรือกอขาวทั้งล า มาท าเป็นปี่ออ  การใชไมไผรวกมาท าตัวปี่ โดยใชไมออหรือกอ
ขาวท าลิ้น เรียกวา ขลุย “พงออ” หรือ “เพียงออ” การใชไมซางเสียบเขากับลูกน้ าเตา เปุาเป็นเสียงเดียว 
เรียกวา เรไร ตอมาเมื่อสังคมมนุษยแเริ่มความกาวหนาทางวัฒนธรรมมากยิ่งขึ้น  จึงพัฒนาน าไมเนื้อแข็งมาท า
เป็นตัวปี่ เชน  ไมชิงชัน  ไมพยุง ฯลฯ โดยกลึงรูปรางปี่ใหมีลักษณะการกลึงสวนหัวและสวนทายใหบานออก 
แลวปุองตรงกลาง มีรูกลวงตลอดทั้งเลา  คลายรูปแบบเดิมคือ เรไร  และยังคงท าลิ้นดวยไมออหรือใบตาล  ที่
นาสังเกต คือ การเจาะรูนิ้วปี่นี้ไมเหมือนกับของชนชาติใดจึงเชื่อกันวา ปี่ในเป็นเครื่องดนตรีของไทยแท (สุจิตตแ 
วงษแเทศ, 2533 : 24) และที่เรียกวา “ ปี่ ” คงจะเรียกตามเสียงที่ไดยิน (ธนิต อยูโพธิ์, 2523: 58 )”   
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 ดนตรีประเภทเครื่องเปุา เป็นเครื่องดนตรีที่ตองใชจินตภาพที่ชัดเจนในการฝึกฝน เนื่องจากวิธีการ
ประดิษฐแเสียงใหออกมาตามมาตรฐานของเครื่องดนตรีประเภทนี้ไมสามารถมองเห็นได เพราะตองใชอวัยวะคือ
ลิ้นเป็นตัวควบคุมความคมชัดของเสียง ซึ่งปี่ใน เป็นเครื่องดนตรีที่บังคับกลามเนื้อและอวัยวะ (ลิ้น) ไดคอนขาง
ยากตอผูที่ฝึกหัดในระยะแรกๆ จะสามารถปฏิบัติได  เนื่องจากเสียง ที่ก าเนิดออกมาจากการเปุาปี่นั้นยากตอ
การมองเห็นดวยตาเปลา การใชความรูสึกที่เป็นภาพในการฝึกเปุาปี่เบื้องตนนั้นจ าเป็นอยางยิ่ง โดยตองใชจินต
ภาพในการซึมซับความรูสึกที่เป็นภาพของเสียงปี่ ตามเสียงที่ครูเปุาใหฟใง แลวลูกศิษยแ โดยการพิจารณาอยาง
ละเอียดถี่ถวน ของค าจินตภาพนั้นๆ   อยางแยบคาย ควบคูไปกับการบังคับลม บังคับลิ้น และกับการบังคับนิ้ว
ปิดเปิดเสียงใหสอดคลองสมดุลกนัอยางสมเหตุสมผลตามหลักวิชาการ  
 ปี๊บ คงลายทอง : สัมภาษณแ 2562 “การเปุาปี่นั้นเป็นวิธีการที่เลียนแบบมาจากการเรียนการสอนของ
นักรอง ที่เรียกการสอนแบบนี้วา “มุกขปาฐะ” ซึ่งเป็นวิธีการใกลเคียงกับการเปุาปี่ โดยธรรมชาติของเสียงปี่ที่
เป็นจินตภาพนั้นมีเสียงหลักๆ ทั่วไปดังนี้ คือ ตือ แต ฮือ ฮอ” และการตอดลิ้นในเสียงตอ  เป็นเสียงที่ใชฝึก
ทักษะการตอดลิ้น  โดยปิดนิ้วชี้มือขวา 1 นิ้ว  ใชลมเปุาตรงจากปอด  โดยการใชลิ้นของผูเปุาแตะกระทบลิ้นปี่ 
โดยจินตภาพเหมือนค าพูดวา”ตอ” เพ่ือใหเสียงของการเปุาปี่   มีเสียงชัดเจนมากขึ้น” กลาวคือ การเปุาปี่ใน
นั้นนอกจากการบังคับลมใหถูกตองแลว ตองใชลิ้นเป็นการชวยบังคับเสียงปี่ใหชัดเจนขึ้นเหมือนกับค าที่เราพูด
ออกมาปกติดวยการตอดลิ้นลงไปบนปลายลิ้นปี่ในระยะที่พอดีกับน้ าหนักในการตอด การเรียกระดับของเสียงปี่
ใน ซึ่งส าเนา เปี่ยมดนตรีไดอธิบายไวใน ปี่ใน : กระบวนการถายทอดส านักครูเทียบ คงลายทอง ดังนี้คือ 
 

ล าดับเสียง ระดับเสียงป่ีใน ระดับเสียงโน้ต 
1 ตือ เสียงเร 
2 ฮอ เสียงเร  เสียงเดียวกับหมายเลข 1 แตใชนิ้วตางกัน 
3 แฮ เสียงม ี
4 ฮ้ือออ ๆ เสียงซอล -  มี  (ใชวิธีการบังคับลม) 
5 ตอ เสียงลา 
6 แต เสียงท ี
7 อือ เสียงเร (แหบ) 
8 อ๊ือ เสียงมี   ( แหบ) 
9 อือ เสียงเร( แหบ)  เหมือนกับหมายเลข 7 
10 ตอ เสียงลา  เหมือนกับหมายเลข 5 
11 ตือ เสียงซอล  เป็นเสียงบนที่ใชการบังคับนิ้ว เชนเดียวกับ

เสียงตือ – เร  แตใชลมตางกัน 
12 แต เสียงฟา 
13 ตือ เสียงซอล  เหมือนหมายเลข 11 
14 ตอล฿อด เสียงลา - ลา  ตางกัน เนื่องจากบังคับลิ้นปี่ 
15 ตเอย เสียงลา - เร 

ส าเนา  เปี่ยมดนตรี : 2552  ปี่ใน : กระบวนการถายทอดส านักครูเทียบ  คงลายทอง   
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วัตถุประสงค์ในการวิจัย 
 1. เพ่ือสรางจินตภาพที่ใชในการสอนดนตรีไทยใหเป็นรูปธรรม 
 2. เพ่ือสรางเอกสาร ต าราเรื่องจินตภาพที่ใชในการสอนดนตรีไทย 
 
วิธีการศึกษา 
 การด าเนินการวิจัยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยรวบรวมขอมูลจาก
เอกสาร หนังสือ และงานวิจัยที่เกี่ยวของ จากแหลงขอมูลตางๆ ดังนี้คือ หองสมุดในสถาบันการศึกษาตางๆ 
โดยศึกษาบริบทที่เกี่ยวกับท านองเทาและงานที่มีความสัมพันธแกับจินตภาพ และการสัมภาษณแผูเชี่ยวชาญดาน
ดนตรีไทยท่ีมีประสบการณแดานดนตรีไมต่ ากวา 30 ปี น าขอมูลมาท าการบันทึกตามหลักวิชาดุริยางคศิลป เพ่ือ
ท าการวิเคราะหแขอมูล โดยมีขั้นตอนดังนี้ 
 1. ศึกษาขอมูลที่เป็นลายลักษณแอักษรจากเอกสาร หนังสือ และงานวิจัยที่เกี่ยวของแลวน ามาวิเคราะหแ
ขอมูลหาขอเท็จจริงและสรุปขอมูลที่ไดเป็นงาน 
 2. ด าเนินการสัมภาษณแผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทย ดังนี้คือ 
  2.1 อาจารยแไชยยะ ทางมีศรี ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
  2.2 อาจารยแปิบ คงลายทอง ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
  2.3 รองศาสตราจารยแปกรณแ รอดชางเผื่อน อาจารยแประจ าคณะศิลปกรรมศาสตรแ  
จุฬาลงกรณแ มหาวิทยาลัย 
  2.4 อาจารยแน้ าวา รมโพธิ์ทอง ผูช านาญการดนตรีไทย วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
 3. น าขอมูลมาแยกรายละเอียด พรอมทั้งจัดระเบียบ และวิเคราะหแขอมูล 
 4. สรุปผลและตรวจสอบผลวจิัย 
 5. จัดท ารูปเลมที่สมบูรณแ 
 
สรุปและอภิปรายผล 
 สรุปจินตภาพในการเรียนการสอนดนตรีไทยเป็นเครื่องมือที่ส าคัญและจ าเป็นอยางยิ่งในการเรียนดนตรี
ไทย โดยใชประกอบการสอนเพ่ือพัฒนาทักษะพ้ืนฐานของผูเรียนดนตรีไทย ทั้งผูที่เริ่มฝึกหัดเบื้องตน ผูที่
ช านาญแลว และผูที่ฝึกเพลงชั้นสูง เชน เพลงเดี่ยวตางๆ เพลงขนาดใหญ เป็นตน ใหมีทักษะในการบรรเลง
ดนตรีใหช านาญขึ้นโดยล าดับ ซึ่งตองใชทักษะในการฝึกฝนในดานตางๆ ไปพรอมๆ กลาวคือดานความจ า ดาน
การวิเคราะหแ การสังเคราะหแ และน าไปใชไดอยางเหมาะสม ตลอดจนสามารถถายทอดบทเพลงตางๆ นั้น
ออกมาไดสมบูรณแ ครบถวน ตามจุดประสงคแของผูประพันธแเพลงนั้นๆ  โดยการเอาใจใสตอรายละเอียดตางๆ 
ผานกระบวนการของค าจินตภาพที่ครูผูสอนไดคิดคนค าขึ้นมาเพ่ือใชถายทอดบทเพลงดนตรีไทย ใหผูเรียน
สามารถมองเห็นเสียงดนตรีออกมาเป็นภาพในเสียงดนตรี และน ามาถายทอดเป็นเสียงดนตรีที่ไพเราะ งดงาม 
เปลงปลั่งไดในที่สุด 
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การแพร่กระจายของวงประโคมแบบปัญจวาทยะในประเทศไทย 
THE  SPREAD OF PANCHAVADYA MUSIC ENSEMBLES IN THAILAND 

 
เกษร  เอมโอด* 

KASON  AMOD 
 

บทคัดย่อ 
การแพรกระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย เป็นสวนหนึ่งของการวิจัยเรื่อง       

วงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประส งคแเพ่ือวิเคราะหแการ
แพรกระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย จ านวน 8 วง ไดแก  วงมังคละ วงกลองชุม         
วงตุ฿บเกง วงกาหลอ วงปี่ไฉนกลองชนะ วงปี่ชวากลองชนะ วงปี่ชวา กลองแขก และวงบัวลอย โดยศึกษา
ประวัติของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยและศึกษาการแพรกระจายของศาสนาพราหมณแ ฮินดู 
ศาสนาพุทธ น ามาเปรียบเทียบกับหลักฐานตาง ๆ เพื่อใหเห็นเสนทางการแพรกระจายของวงประโคมแบบ 
ปใญจวาทยะในประเทศไทยทั้ง 8 วง 

วงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยพัฒนารูปแบบจากวงปใญจวาทยะในรัฐเกรละ ทางตอนใต
ของอินเดีย โดยแพรกระจายไปทั่วภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต ซึ่งไทยไดรับรูปแบบวงปใญจวาทยะ พรอม
กับการรับศาสนาพราหมณแ ฮินดู โดยไทยรับศาสนาพราหมณแ ฮินดูผานทางอาณาจักรฟูนันซึ่งมีขอมเป็น
ศูนยแกลาง รับจากอินเดียผานอาณาจักรทวารวดี และรับมาที่ภาคใตของไทยในสมัยอาณาจักรศรีวิชัย 
นอกจากนั้นไทยรับผานศาสนาพุทธลัทธิเถรวาทมาทางอาณาจักรตามพรลิงคแ และรับผานศาสนาพุทธนิกาย
มหายานจากอินเดียสูอาณาจักรศรีวิชัยผานทางอาณาจักรทวาราวดี โดยมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบวง          
ปใญจวาทยะไปตามทองถิ่น 

 
ค าส าคัญ: การแพรกระจาย, วงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย 
 
Abstract 
 The  spread of Panchavadya Music  Ensembles  in  Thailand  is  a  part  of  the  
research  :  Panchavadya  Music Ensembles  in Thailand  which  is  the  qualitative  research.  
The  aim is  to analyze  the  spread  of  8  Panchavadya  Music  Ensembles  in Thailand  
such  as  Mungkala , Klong  chum , Toop  Keng , Ka-lor , Pee  chanai  Klong  chana , Pee  
chava Klong  chana , Pee  chava  Klong  Kag  and  Bua-loy by studying the history of   
 
----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
*วิทยาลัยนาฏศลิปสุโขทัย 
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Panchavadya  Music  Ensembles  in  Thailand  and  studying  the  spread  of  Brahminical  
religion , Hindu  religion  and  Buddhism , then  bring  them  to  compare  the  evidences  in  
order  to Know the  way  of  the  spread  of  8  Panchavadya  Music  Ensembles  in  Thailand 
 Panchavadya  Music  Ensembles  develop  its  style  from  Panchavadya  Music  
Ensembles  in  Kerela  state , in  the  south  of  India.  This  music  ensemble  spred  around  
in  South  East  Asia  Region.  Thailand  received  the  style  of  this  music  at  the  same  
time  with  Brahminical  religion , Hinda  religion  that  pass  from  Funan  kingdom.  The  
center  of  this  Kingdom  is  Khmer.  Khmer  received  it  from  Dvaravati  Kingdom  of  India  
until  to  the  south  of  Thailand  in  Srivijaya  kingdom.  Moreover  Thailand  also  received  
it  from  Buddhism , Theravada  Cult  which  come  from  Kingdom  by  blessing  link  and  
also  received  from  Buddhism , Mahayana  sect  from  India  to  Srivijaya  Kingdom  by  
Dvaravati  Kingdom.  Panchavadya  modify  their  styles  up  to  the  localized. 
 
Key words:  The  spread  of  Panchavadya  Music  Ensembles  in  Thailand     
 
บทน า 

ประเทศไทยเป็นประเทศที่ตั้งอยูระหวางคาบสมุทรอินโดจีน  ท าใหไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมทั้ง
จากอารยธรรมอินเดียและอารยธรรมจีน แตดวยประเทศจีนมีความลาหลังดานการเดินเรือ และมีความเชื่ออัน
เนื่องมาจากลัทธิขงจื้อวาหามเดินทางออกจากแผนดินของบรรพบุรุษ ดังนั้นอารยธรรมของอินเดียจึงเขามาใน
เอเชียตะวันออกเฉียงใตมากกวา ท าใหประเทศไทยรับเอาอารยธรรมของอินเดียมาเป็นสวนใหญ ทั้งดานความ
เชื่อ ศาสนา สถาปใตยกรรม วรรณกรรม นาฏศิลป และดนตรี โดยรับมาปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับวัฒนธรรม
ดั้งเดิมของไทย ดังจะเห็นไดชัดเจนในเรื่องของวงดนตรีประเภทปี่กลอง ซึ่งมีอยูดวยกันหลายวงตามภูมิภาคตาง 
ๆ ในประเทศไทย ลวนเป็นวงดนตรีที่ไดแบบอยางมาจากวงปใญจวาทยัมหรือวงปใญจวาทยะของประเทศอินเดีย    

ส าหรับวงปใญจวาทยัมหรือวงปใญจวาทยะนั้นเป็นดนตรีในศาสนสถาน (Temple  Music)  
ที่พัฒนาขึ้นในรัฐเกรละ (Kerala) ทางอินเดียใต เครื่องดนตรี 5 อยางประกอบดวยเครื่องเคาะตี 4 คือ กลอง 3 
ไดแก กลองทรงนาฬิกาทราย ใชมือตี (Timila) กลองสองหนาทรงกระบอก (Maddalam) กลองขนาดเล็กสอง
หนาทรงนาฬิกาทรายใชไมตี ( Idakka) กับฉาบ ( Ilathalam) และเครื่องเปุา 1 คือ แตรงอน (Kombu) 
อุษาคเนยแรับรูปแบบวงประโคมนี้มาจากอินเดียตั้งแตราว พ.ศ. 1000  ที่แพรมาพรอมศาสนาพราหมณแ พุทธ 
แลวใชงานศาสนา  การเมือง  สืบมาในรัฐสมัยหลัง ๆ (เจนจิรา  เบญจพงศแ, 2555: 513)  

วงประโคมแบบปใญจวาทยะนั้น จะมีลักษณะเฉพาะที่ปี่และกลอง โดยปี่จะตองเป็นปี่ที่มีล าโพง สวน
กลองจะตองเป็นกลองที่หุมดวยหนังทั้งสองดานและโยงเรงเสียงดวยหนัง โดยปี่และกลองของแตละวงจะมีชื่อ
เรียกแตกตางกันไปตามหนาที่หรือตามแหลงที่มา ตามภาษาของทองถิ่น ซึ่งวงดนตรีที่ไทยเรารับรูปแบบมาจาก
วงปใญจวาทยะของอินเดีย  ไดแก วงมังคละ วงกลองชุม วงตุ฿บเกง วงกาหลอ วงปี่ไฉนกลองชนะ วงปี่ชวากลอง
ชนะ วงปี่ชวากลองแขก และวงบัวลอย  วงดนตรีเหลานี้เป็นวงดนตรีที่ใชประโคมในพิธีหลวงและพิธีราษฎรแ 
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            จากการศึกษาประวัติของวงมังคละ วงกลองชุม วงตุ฿บเกง วงกาหลอ วงปี่ไฉนกลองชนะ วงปี่ชวา
กลองชนะ วงปี่ชวากลองแขก และวงบัวลอย มักกลาวถึงวาวงปี่กลองทั้ง 8 วง เป็นวงที่ไดรับอิทธิพลจาก
วงปใญจวาทยะของอินเดีย แพรกระจายมาพรอมศาสนาพราหมณแ ฮินดู และพุทธ    แตมักจะไมไดมีการศึกษา
เรื่องเสนทางการแพรกระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยอยางชัดเจน เนื่องจากวงเหลานี้
เป็นวงที่มีรูปแบบเฉพาะ ท าใหเป็นที่รูจักในวงแคบ จะรูจักเฉพาะผูที่มีหนาที่เกี่ยวของกับการบรรเลงวงเหลานี้
เทานั้น  อีกทั้งหนวยงานทางการศึกษาที่จัดการศึกษาดานดุริยางคศิลป ไมไดจัดใหมีการเรียนการสอนใน
ศาสตรแแขนงนี้โดยเฉพาะ จึง     ท าใหการเก็บรวบรวมขอมูลยังมีไมมากเทาที่ควร ซึ่งผูวิจัยไดตระหนักถึง
ความส าคัญของศาสตรแแขนงนี้ จึงท าการศึกษาวิเคราะหแเรื่องการแพรกระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะ
ในประเทศไทย เพ่ือรวบรวมองคแความรูดานการแพรกระจายวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยให
ชัดเจนมากยิ่งข้ึนและเป็นแนวทางใหแกผูที่สนใจไดศึกษาคนควาตอไป 
 
วัตถุประสงค์ 

เพ่ือวิเคราะหแการแพรกระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
การศึกษาการแพรกระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยเป็นสวนหนึ่งของการวิจัย

เรื่องวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ในการด าเนินการวิจัยนั้น ผูวิจัยได
ศึกษาประวัติของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย จ านวน  8 วง ไดแก วงมังคละ วงกลองชุม      
วงตุ฿บเกง วงกาหลอ วงปี่ไฉนกลองชนะ วงปี่ชวากลองชนะ วง  ปี่ชวากลองแขก และวงบัวลอย ซึ่งศึกษาจาก
การสัมภาษณแผูมีความรูดานประวัติความเป็นมาของวงประโคมแบบปใญจวาทยะแตละวง  และศึกษา      
พงศาวดาล วรรณคดี ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ขอมูลจากหลักศิลาจารึก เอกสาร ต ารา งานวิจัย บทความ เพ่ือให
ไดขอมูลในเรื่องประวัติของวงประโคมแบบปใญจวาทยะทั้ง 8 วง จากนั้นจึงศึกษาการแพรกระจายของศาสนา
พราหมณแ ฮินดู ศาสนาพุทธ แลวน าขอมูลดานประวัติของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยมา
เชื่อมโยงกับการแพรกระจายของศาสนาพราหมณแ  ฮินดู และศาสนาพุทธ เพ่ือใหเห็นภาพการแพรกระจายของ
วงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยทั้ง 8 วง 

 
ผลการวิจัย 
 จากการศึกษาการแพรกระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย พบวา วงปใญจวาทยะ
ของอินเดียไดแพรกระจายไปทั่วภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต ซึ่งไทยไดรับมาจากอินเดียผานอาณาจักร     
ตาง ๆ โดยมีการปรับปรุงพัฒนารูปแบบเชนเดียวกัน 
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คอมพู (Kompu) กลองไอไดคา (Idakka) กลองไทมีลา (Timila) 

   
อิลลาทาลัม (Ilathalam) อิลลาทาลัม (Ilathalam) ซันกู (Sankhu หรือ Sankh) 

 
ภาพที่ 3  เครื่องดนตรีวงปใญจวาดียัมหรือวงปใญจวาทยะ 

ที่มา : Mahitha Varma (University of kerala) 
 
 ส าหรับปใจจัยหลักที่ท าใหวงดนตรีแบบปใญจวาทยะแพรกระจายมายังประเทศไทยไดแกปใจจัยทางดาน
ศาสนา เนื่องจากการเลือกนับถือศาสนาจะมีผลตอการด ารงชีวิต มีบทบาทตอการเมืองการปกครอง ความเชื่อ
และพิธีกรรมตาง ๆ  ศาสนาที่เขามามีบทบาทในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใตและประเทศไทย ไดแก ศาสนา
พราหมณแ-ฮินดู และศาสนาพุทธ ซึ่งวงปใญจวาทยะมีเสนทางการแพรกระจายในการเขาสูประเทศไทยดังนี้ 
  1. วงปใญจวาทยะเป็นดนตรีในศาสนสถาน (Temple  Music) ที่พัฒนาขึ้นในรัฐเกรละ (Kerala) 
ทางอินเดียใต เขาสูประเทศไทยพรอมกับการเขามาของศาสนาพราหมณแ-ฮินดู (ราวพุทธศตวรรษที่ 6 ในสมัย
ทวารวดี) และศาสนาพุทธลัทธิเถรวาท (พุทธศตวรรษที่ 11-16 ตั้งแตสมัยทวารวดี) ศิลปะตาง ๆ ของอินเดีย
นั้นถูกสรางขึ้นเพ่ือศาสนา ส าหรับศิลปะดานดนตรีของอินเดียนั้นถือวาเป็นศิลปะชั้นสูงมีความส าคัญเทียบเทา

 

 

 
 

       1                            2                                  
      : Mahitha Varma (University of kerala) 
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วรรณกรรม ดนตรีอินเดียเป็นดนตรีที่ชาวอินเดียเชื่อวามีก าเนิดจากเทพเจา ดังนั้นเมื่อศาสนาเผยแผไปยังที่ใด
ยอมมีดนตรีไปดวย เพราะดนตรีมีบทบาทในการบวงสรวงบูชาเทพเจา มีบทบาทตอการด ารงชีวิต 
 ศาสนาพราหมณแ อินดู เขามารุงเรืองที่อาณาจักรฟูนัน ซึ่งเป็นอาณาจักรที่มีความส าคัญในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต พุทธศตวรรษที่ 6-7 โดยมีขอมเป็นศูนยแกลาง อารยธรรมอินเดียเขามาสูอาณาจักรฟูนันโดย
ผานทางพอคาที่เดินทางมาทางทะเล อาณาจักรฟูนันมีกษัตริยแเป็นพราหมณแจากอินเดียชื่อ โกญฑัญญะ โดย
ไดรับอิทธิพลจากอินเดียผานศาสนา การเมือง  การปกครอง ศิลปวัฒนธรรม อาณาจักรฟูนัน เจริญสูงสุดใน
พุทธศตวรรษที่ 9 และเสื่อมลงในพุทธศตวรรษที่ 10 และตกเป็นเมืองขึ้นของอาณาจักรเจรละในเวลาตอมา 
 ประเทศไทยไดรับอารยธรรมอินเดียผานทางขอม โดยรับศาสนาพราหมณแ ฮินดู ผานมาทางขอมราว
พุทธศตวรรษที่ 6 กอนที่พระพุทธศาสนาลัทธิเถรวาทจะเขามารุงเรืองที่อาณาจักรสุโขทัย และกอนที่จะมีการ
สถาปนาเป็นอาณาจักรในพุทธศตวรรษที่ 18 นั้น สุโขทัยอยูภายใตการปกครองของขอมมากอน จึงไดรับอิทธิ
ผลจากศาสนาพราหมณแ ฮินดู ดังปรากฏหลักฐานตาง ๆ เชน ปราสาทหิน เทวรูป เครื่องดนตรีที่เป็นเครื่อง
ดนตรีในศาสนาพราหมณแฮินดู ซึ่งขอความในหลักศิลาจารึกวัดพระยืน พ.ศ. 1913 ดานที่ 1 กลาวถึงขบวนที่ไป
รับพระมหาเถร โดยปรากฏเครื่องดนตรีที่ใชในขบวน ไดแก ปี่สรไน พิสเนญชัย ทะเทียด กาหล แตรสังขแ 
กังสดาล มรทงคแ 
 ศาสนาพราหมณแ ฮินดู ยังมีบทบาทตอสถาบันกษัตริยแเรื่อยมา จนถึงปใจจุบัน ปรากฏพิธีกรรมตาง ๆ 
ที่มีความเกี่ยวของกับสถาบันกษัตริยแปรากฏหลักฐานชัดเจนในสมัยอยุธยา เชน พระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
พระราชพิธีถือน้ าพิพัฒนแสัตยา พระราชพิธีจรดพระนังคัล         แรกนาขวัญ พระราชพิธีตรียัมปวาย ตรีปวาย 
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ และในพิธีกรรมเหลานี้มีดนตรีเป็นสวนหนึ่งที่ท าใหพิธีกรรมมีความ
สมบูรณแ โดยใชดนตรีเป็นสื่อในการติดตอกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ อันไดแกเทพเจาที่ศาสนาพราหมณแเคารพนับถือท าให
พิธีกรรมนั้น ๆ เกิดความศักดิ์สิทธิ์ ส าหรับดนตรีที่ไทยเราน ามาใชในพิธีกรรมที่ไดรับอิทธิพลจากศาสนา
พราหมณแ ฮินดูไดแก วงปี่ไฉนกลองชนะ วงปี่ชวากลองชนะ  

 
 
 

        
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4   วงปี่ไฉนกลองชนะในการประโคมย่ ายามงานพระบรมศพ                                                      
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช มหิตลาธิเบศร รามาธิบดี จักรีนฤบดินทร  

          สยามมินทราธิราช บรมนาถบพิตร 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (47) 
 

 
ภาพที่ 5  วงปี่ชวากลองชนะในงานพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ  

ประจ าปีพุทธศักราช 2560 ณ มณฑลพิธีทองสนามหลวง 
 

 ถึงแมวาในอดีตไทยเราจะรับศาสนาพราหมณแ ฮินดู แตเมื่อรับศาสนาพุทธเขามา จึงเกิดการ
ผสมผสานระหวางศาสนาพราหมณแ ฮินดูและศาสนาพุทธ เชนในหลักศิลาจารึกซึ่งพบที่วัดพระยืน อ าเภอเมือง 
จังหวัดล าพูน ตรงกับสมัยพระมหาธรรมราชาที่ 2 พระมหากษัตริยแองคแที่ 7 แหงราชวงศแพระรวง ครองราชยแ
ระหวาง พ.ศ. 1911 – 1942  ซึ่งพระองคแทรงสงพระมหาสุมนเถระไปเผยแผพระพุทธศาสนาที่อาณาจักร
ลานนา ตามค าขอของพญาธรรมิกราช เมื่อพระมหาสุมนเถระมาถึงก็มีการจัดขบวนตอนรับดังขอความในหลัก
ศิลาจารึกวัดพระยืน ดานที่ 1  ซึ่งประกอบดวยขบวนขาวตอกดอกไม โคมไฟ และดนตรี ไดแก เครื่องตี 
เครื่องสาย ฆองกลองปี่สรไน พิสเนญชัย ทะเทียด  กาหล แตรสังขแมาน กังสดาล มรทงคแ  
 2. วงปใญจวาทยะของอินเดียเป็นวงดนตรีที่เขาสูประเทศไทยพรอมกับการเขามาของศาสนาพุทธ
ลัทธิเถรวาท ซึ่งไทยรับศาสนาพุทธจากประเทศอินเดียผานทางศรีลังกา โดยมีอาณาจักรตามพรลิงคแหรือเมือง
นครศรีธรรมราชเป็นจุดศูนยแกลางของศาสนาพุทธลัทธิเถรวาท ปรากฏรองรอยวงประโคมไดแก วงกาหลอ ซึ่ง
ไมมีใครรูประวัติที่แทจริง แตมีความเชื่อวากาหลอมีก าเนิดมาตั้งแตเม่ือครั้งพุทธกาล มีต านานการก าเนิด 
กาหลอกลาวไว  สวนอีกดานหนึ่ง เชื่อวา    กาหลอเป็นดนตรีของวัฒนธรรมมลายู กอนที่ศาสนาอิสลามจะเขา
มา ตั้งแตกอนพุทธศตวรรษที่ 13 แตเดิมกาหลอใชบรรเลงในงานวันสงกรานตแ งานบวชนาค งานบุญตาง ๆ 
และงานศพซึ่งปใจจุบันใชแตเพียงในงานศพเทานั้น ทั้งสองความเชื่อนั้นมีความสัมพันธแกันขณะที่มีความเชื่อ
เกี่ยวกับพุทธศาสนา ก็มีความเชื่อเกี่ยวกับศาสนาพราหมณแแฝงอยู เชนเชื่อวาปี่กาหลอหรือปี่ฮอเป็นปี่ที่
ศักดิ์สิทธิ์สามารถน าดวงวิญญาณของผูตายไปสูสรวงสวรรคแ เพ่ือไปสักการะบูชาพระอิศวรหรือพระกาล จาก
ขอมูลดานประวัติความเป็นมาของวงกาหลอจะมีความสัมพันธแกับเมืองนครศรีธรรมราช ซึ่ งเมือง
นครศรีธรรมราชขณะนั้นชื่อวาอาณาจักรตามพรลิงคแ  เริ่มกอตั้งเป็นชุมชนมาตั้งแต พ.ศ. 1016 (พุทธศตวรรษที่ 
10) และตั้งเป็นอาณาจักรมีพระมหากษัตริยแใน พ.ศ. 1735 พระนามวา พระเจาศรีธรรมาโศกราช  ในอดีต
อาณาจักรตามพรลิงคแเป็นศูนยแกลางของศาสนาพุทธนิกายเถรวาท เพราะไดแผอ านาจไปถึงศรีลังกา  
ขณะเดียวกันตามพรลิงคแก็เป็นเมืองที่อยูภายใตการปกครองของอาณาจักรศรีวิชัย (พุทธศตวรรษที่ 12-19) ซึ่งมี
อาณาเขตครอบคลุมมลายู (มาเลเซีย) เกาะชวา เกาะสุมาตรา ชองแคบมะละกา ชองแคบซุนดา และบริเวณ
ภาคใตของประเทศไทย กอนที่ศาสนาอิสลามจะเขามามีบทบาทในอาณาจักรศรีวิชัยนั้นเป็นอาณาจักรที่ศาสนา
พราหมณแ ฮินดู และศาสนาพุทธนิกายมหายานเจริญรุงเรืองมากอน ดังนั้นจึงมีการเชื่อมโยงกันทางด าน
ศิลปวัฒนธรรม จึงสามารถกลาวไดวากาหลอเป็นดนตรีที่มีบทบาทในศาสนาพราหมณแ ฮินดู และศาสนาพุทธ 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(48)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

 

 
ภาพที่ 6 วงกาหลอ อ าเภอทุงสง จังหวัดนครศรีธรรมราช 

 
 นอกจากพบวงประโคมแบบปใญจวาทยะที่อาณาจักรตามพรลิงคแแลว ยังพบวงมังคละที่อาณาจักร
สุโขทัย ซึ่งอาณาจักรสุโขทัยรับศาสนาพุทธลัทธิเถรวาทมาตั้งแตสมัยพอขุนรามค าแหงมหาราช ราวพุทธศักราช 
1820 (พุทธศตวรรษที่ 18) จากอาณาจักรตามพรลิงคแ ส าหรับวงมังคละปรากฏหลักฐานเกาแกที่สุดในหลักศิลา
จารึกพอขุนรามค าแหง หลักท่ี 1 พุทธศักราช 1835  (พุทธศตวรรษที่ 18) ปรากฏค าวา ด บงค กลอง หมายถึง 
ตีประโคมกลอง มังคละเป็นวงดนตรีที่ใชในงานมงคลเป็นสวนใหญ เชน งานแหกฐิน งานอุปสมบท งานแตงงาน 
งานสงกรานตแ และวงมังคละไดถูกน ามาใชประโคมในงานศพเชนเดียวกับวงกาหลอ แลวเรียกวงนี้วาวงปี่กลอง 

 

 
ภาพที่ 7  วงมังคละ 

ที่มา : สภาวัฒนธรรมต าบลบานหลุม จังหวัดสุโขทัย 
 

 พระพุทธศาสนาลัทธิเถรวาทไดเผยแผออกไปจนถึงอาณาจักรลานนาในสมัยสุโขทัย โดยพบหลักฐาน
จากหลักศิลาจารึกวัดพระยืน พ.ศ. 1913 เป็นหลักศิลาจารึกซึ่งพบที่วัด    พระยืน อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน
(อาณาจักรหิริภุณชัย) ตรงกับสมัยพระมหาธรรมราชาที่ 2 พระมหากษัตริยแองคแที่ 7 แหงราชวงศแพระรวง 
ครองราชยแระหวาง พ.ศ. 1911–1942 ซึ่งพระองคแทรงสงพระมหาสุมนเถระไปเผยแผพระพุทธศาสนา 
ที่อาณาจักรลานนา ตามค าขอของพระยาธรรมิกราช จึงอาจสันนิษฐานไดวาลานนาคงรับเอารูปแบบวงดนตรี
ของสุโขทัยไปใชในพุทธศาสนา จากหลักฐานที่มีอายุเกาท่ีสุดไดแกวัดพระธาตุล าปางหลวง ที่สรางขึ้นในปี พ.ศ. 
2039 อายุราว 522 ปี โดยเจาหมื่นค าเพ็ก เจาเมืองล าปาง ปรากฏวงกลองชุมในภาพจิตรกรรมฝาผนัง  ซึ่งมี



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสูความส าเร็จอยางยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (49) 
 

รูปแบบคลายกับวงมังคละ ใชในขนวนแหในกิจกรรมทางศาสนา ทั้งงานมงคล อวมงคล และใชเป็นขบวน
เกียรติยศของราชส านักเมืองเชียงใหม 
 

  
ภาพที่ 8  ภาพกลองชุมในจิตรกรรมฝาผนังที่วัด

พระธาตุล าปาง 
ภาพที่ 9  วงกลองชุมในงานแหพระสิงหแ 

ประเพณีสงกรานตแจังหวัดเชียงใหม 
 

 นอกจากนั้นยังมีวงดนตรีที่มีลักษณะใกลเคียงกับวงมังคละ ไดแก วงตุ฿บเกง เป็นดนตรีพ้ืนบานซึ่งมีอยู
ที่จังหวัดเพชรบูรณแเทานั้น นิยมเลนกันในบริเวณพ้ืนที่บานนางั่ว บานสะเดียง บานปุาเลา และบานปุาแดง     
ในอดีตจังหวัดเพชรบูรณแเป็นแวนแควนอยูทางทิศตะวันออกเฉียงใตของอาณาจักรสุโขทัยในสมัยสมเด็จพระ
มหาธรรมราชาธิราช สันนิษฐานวา คือพระมหาธรรมราชาที่ 3 (ไสลือไทย) ชื่อวา เมือง “วชฺชปุร” (วัชชะปุระ) 
ปรากฏชื่อในหลักศิลาจารึกวัดอโศการาม พ.ศ. 1956 และชื่อเมืองพชฺชปุร  (แปลเป็นภาษาไทยวาเมือง
เพชรบูรณแ) ในหลักศิลาจารึกวัดบูรพาราม พ.ศ. 1956 จากหลักฐานเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของวงตุ฿บเกง 
ไมพบหลักฐานที่กลาวถึงประวัติความเป็นมาของวงตุ฿บเกง มีแตเพียงขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณแ ซึ่งพบวา   
วงตุ฿บเกงมีอายุอยูในราว 200 ปี ตรงกับพุทธศตวรรษที่ 23 จากขอมูลดานเครื่องดนตรีและเพลงมีความ
คลายคลึงกับวงมังคละ ปใจจุบันพบวานอกจากจะใชวงตุ฿บเกงประโคมในงานศพแลวยังพบวามีการน าวงตุ฿บเกง
มาใชในงานวันสงกรานตแและประโคมในขบวนแหงานประเพณีอุมพระด าน้ าของจังหวัดเพชรบูรณแอีกดวย 

 

 
ภาพที่ 10  วงตุ฿บเกงคณะนฤเทพ ต าบลปุาเลา จังหวัดเพชรบูรณแ 

 
 3. วงปใญจวาทยะของอินเดียเป็นวงดนตรีที่เขาสูประเทศไทยพรอมกับการเขามาของศาสนาพุทธ
ลัทธิมหายาน ซึ่งประเทศไทยรับศาสนาพุทธจากประเทศอินเดียผานทางอาณาจักรศรีวิชัย มีอาณาเขต
ครอบคลุมมลายู เกาะชวา เกาะสุมาตรา ชองแคบมะละกา ชองแคบซุนดา และบริเวณภาคใตของประเทศไทย 


