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บทคัดย่อ 

 การศึกษาครั้งนี้ มีจุดประสงคแเพ่ือสร฾างและพัฒนาแบบฝึกปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นกลุ฽มเครื่องสายไทย วิชา
เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ที่มีประสิทธิภาพตามเกณฑแมาตรฐาน 80/80 และ
เปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนดนตรีไทย กลุ฽มตัวอย฽างที่ใช฾ในการศึกษาค฾นคว฾าครั้งนี้คือ นักเรียนชั้น
มัธยมศึกษาปีที่ 1 วิทยาลัยนาฏศิลปร฾อยเอ็ด จ านวน 7 คน โดยการสุ฽มแบบเจาะจง เครื่องมือที่ใช฾ในการศึกษา
ได฾แก฽ (1) แบบฝึกปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 (2) แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน จ านวน 
20 ข฾อ และ (3) แบบประเมินความคิดเห็นการวิเคราะหแข฾อมูลโดยใช฾ค฽าเฉลี่ย ค฽าร฾อยละ ผลการศึกษาพบว฽า 
 1. ค฽าประสิทธิภาพของนวัตกรรมเกณฑแก าหนด 80/80 ด฾วยค฽า E1/E2 โดยมีค฽าตั้งแต฽ 86.84 - 89.18 
ซึ่งสูงกว฽าเกณฑแมาตรฐาน 80/80 ที่ตั้งไว฾ 
 2. คุณภาพของแบบทดสอบมีค฽าความยากง฽ายของข฾อสอบ (P) อยู฽ระหว฽าง 0.50-0.77 ค฽าอ านาจจ าแนก
ของข฾อสอบ (B) อยู฽ระหว฽าง 0.25-0.45 และมีค฽าความเชื่อม่ัน (KP20) อยู฽ระหว฽าง 0.92  
 3. พัฒนาการด฾านดนตรีไทยของนักเรียนมีกระบวนการรวม/ผลลัพธแอยู฽ในระดับดีมาก (C.V.= 8.33)  
 4. ระดับความเหมาะสมในการเรียนการสอนวิชาเครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 มีความเหมาะสมอยู฽
ในระดับมากท่ีสุด 
 
ค าส าคัญ : การจัดการเรียนรู฾ แบบฝึกปฏิบัติซออู฾ 
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ABSTRACT 
 This study aims to create and develop practicing assignment of basic Saw U, Thai 
stringed instrument group in the course of Thai stringed instruments 1 (Saw U) S21211 for 
Mattayom 1 students as it has the efficien standard 80/80 and the comparison of result from 
learning Thai instruments. The sample group in this study is seven students in Mattayom 1 
from Roi Et College of Dramatic Arts by random sampling. The methodology of this study 
consists of (1) the practice assignment of basic Saw U for Mattayom 1 students. (2) a set of 
20 questions evaluating tests , and (3) the assessment about the comment and analyzed by 
using means and percentage. The results were found that 
 1) The efficient value of innovation criteria 80/80 with E1/E2 started from 86.84 – 89.18 
which higher than standard criteria 80/80. 
 2) The quality of the test on hard-and-easy value (P) is between 0.50-0.77. The 
discrimination (B) is between 0.25-0.45. The reliability (KP20) is between 0.92. 
 3) The development in Thai instruments of the students is resulting excellent 
(C.V.=8.33). 
 4) The level of appropriation for teaching the course Thai stringed instruments (Saw U) 
S21211 is in the highest level. 
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บทน า 
 การศึกษาเป็นเครื่องมือส าคัญในการพัฒนาบุคลากรของชาติให฾มีคุณภาพ สามารถด ารงชีพและปรับปรุง
ตนเองให฾พัฒนาสอดคล฾องไปกับสภาพแวดล฾อมที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลาได฾อย฽างมีประสิทธิภาพ ดังนั้นจึงเน฾น
ในเรื่องการพัฒนาคนหรือยึดคนเป็นส าคัญของการพัฒนาประเทศทุกด฾าน (อ ารุง จันทวานิช, 2542) ในทาง
การศึกษาครูเป็นบุคคลที่มีบทบาทในการถ฽ายทอดความรู฾เพ่ือพัฒนาพลเมืองของประเทศ ครูในยุคใหม฽ควรมี
การปรับปรุงวิธีการสอนให฾เหมาะสมกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมที่มีการเปลี่ยนแปลงอย฽างต฽อเนื่อง โดย
ลดบทบาทการเป็นผู฾บอก ผู฾สั่ง ผู฾ก าหนด ผู฾สอน เพ่ือให฾ผู฾เรียนเกิดการเรียนรู฾ด฾วยตนเอง ไม฽ใช฽เพียงการท฽องจ า
ความรู฾ที่ได฾จากครู (กมล สุดประเสริฐ, 2543) หรือการจัดการเรียนการสอนโดยยึดผู฾เรียนเป็นส าคัญ ให฾ผู฾เรียน
รู฾จักคิดเป็น ท าเป็น แก฾ปใญหาเป็น มีคุณธรรม ความขยัน ประหยัด ซื่อสัตยแ มีวินัยในตนเอง นักเรียนจะเป็นคน
ดีคนเก฽งจากการเรียนรู฾ด฾วยตนเองรู฾จักเลือกวิชาที่จะเรียนตามความชอบและความถนัด  ส฽งผลให฾ผู฾เรียนเกิด
ความเชื่อมั่น และมีความฉลาดในการตัดสินใจด฾วยตนเอง (กรมวิชาการ, 2539) 
 ในการจัดการเรียนการสอนที่เน฾นผู฾เรียนเป็นส าคัญนั้นประกอบด฾วยวิธีสอนที่เน฾นกระบวนการ 9 ขั้น 
ได฾แก฽ (1) ขั้นตระหนักในปใญหาและความจ าเป็น (2) ขั้นคิดวิเคราะหแวิจารณแ (3) ขั้นสร฾างทางเลือกอย฽าง
หลากหลาย (4) ขั้นประเมินและเลือกทางเลือก (5) ขั้นก าหนดและล าดับ ขั้นตอนการปฏิบัติ (6) ขั้นปฏิบัติด฾วย
ความชื่นชม (7) ขั้นประเมินระหว฽างปฏิบัติ (8) ขั้นปรับปรุงให฾ดีขึ้นอยู฽เสมอ และ (9) ขั้นประเมินผลรวมเพ่ือให฾
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เกิดความภูมิใจ ซึ่งท าให฾น าเป็นสู฽บุคลิกภาพความเป็นผู฾น าเกี่ยวกับความกระตือรือร฾น ความสามารถในการ
ตัดสินใจ ความฉลาด มาตรฐานและการจัดรูปแบบในการท างาน การเป็นที่พ่ึงของคนอ่ืนหรือพ่ึงพาอาศัยได฾ 
ความรับผิดชอบ ความมีวินัยและความคิดสร฾างสรรคแในนักเรียนตามเปูาหมายของหลักสูตรตามมา (วัฒนาพร 
ระงับทุกขแ, 2542) 
 ปใจจุบันการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีไทยมีปใญหาในกระบวนการเรียนการสอนเกิดขึ้นหลาย
ประการ อาทิ ขาดสื่อในการสอน สอนไม฽ทันตามเนื้อหาแต฽ละภาคเรียน นักเรียนขาดทักษะการเล฽นดนตรีจาก
การฝึกปฏิบัติจริง (สุรสิทธิ์ ปินะเล, 2536) นอกจากนี้ยังมีปใญหาส าคัญเกี่ยวกับการจัดกิจกรรมการเรียนการ
สอนในปใจจุบัน ดังนี้ 
  1. ปใญหาที่เกิดจากผู฾เรียน คือ ผู฾เรียนขาดความรู฾ความเข฾าใจที่แท฾จริงเกี่ยวกับองคแความรู฾ เป็นผลให฾
ผู฾เรียนไม฽สนใจอย฽างจริงจังที่จะศึกษาใฝุเรียนรู฾  ผู฾เรียนส฽วนใหญ฽ ไม฽ชอบการศึกษาหรือฝึกทักษะเพ่ิมเติมด฾าน
ดนตรีและนักเรียนขาดเจตคติที่ดีต฽อการเรียนเพราะการเรียนการสอนขาดกิจกรรมที่สร฾างปฏิสัมพันธแระหว฽าง
นักเรียนด฾วยกันและนักเรียนกับครูผู฾สอน จึงเกิดความรู฾สึกเบื่อหน฽ายและประการส าคัญ คือ นักเรียนมี
ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนไม฽เป็นที่พอใจ 
  2. ปใญหาการจัดกิจกรรม พบว฽า ขาดสื่อการเรียนการสอนหรือนวัตกรรมอ่ืนๆ โดยครูยังใช฾วิธีการ
สอนแบบบรรยายเป็นส฽วนใหญ฽ เป็นผลให฾นักเรียนไม฽สนใจ เบื่อหน฽าย ไม฽เห็นความส าคัญของวิชาที่เรียน และ
ไม฽สามารถน าความรู฾ไปประยุกตแใช฾ได฾อย฽างมีประสิทธิภาพ  
 จากสภาพปใญหาดังกล฽าว ผู฾วิจัยจึงสร฾าง ทดลอง และพัฒนานวัตกรรม วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾)  
ศ21211 มัธยมศึกษาปีที่ 1 เพ่ือหาคุณภาพของเครื่องมือและประสิทธิภาพของผู฾เรียน วิทยาลัยนาฏศิลป
ร฾อยเอ็ด ในปีการศึกษา 2548 น ามาทดลองสอนกับนักเรียน มัธยมศึกษาปีที่ 1 ใน ปีการศึกษา 2549 จ านวน 
1 ห฾องเรียน รวม 7 คน และพัฒนานวัตกรรมเพ่ือศึกษาประสิทธิภาพอีกครั้งกับผู฾เรียน วิทยาลัยนาฏศิลป
ร฾อยเอ็ด ปีการศึกษา 2549 จ านวน 1 ห฾องเรียน รวม 7 คน รวมทั้งในปีการศึกษา 2550 และเผยแพร฽แบบฝึก
ทักษะการปฏิบัติซออู฾กับครูผู฾สอนในสังกัดวิทยาลัยนาฏศิลป 2 แห฽ง คือวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุแ และ
วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา ซึ่งคาดหวังว฽าจะเป็นประโยชนแต฽อการพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾ให฾มี
ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนเหมาะสมมากยิ่งข้ึนนักเรียนคิดเป็นท าเป็นแก฾ปใญหาได฾ และมีเจตคติที่ดีต฽อ
การเรียน รวมทั้งเป็นประโยชนแในการจัดกิจกรรมส าหรับครูผู฾สอนวิชาดนตรีศึกษาและกลุ฽มวิชาศิลปะอ่ืนๆ 
ต฽อไป 
 
วัตถุประสงค ์
 1. เพ่ือสร฾างและพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย (ซออู฾) ศ21211  
ชั้นมัธยมศึกษาปทีี่ 1 
 2. เพ่ือทดลองแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย (ซออู฾) ศ21211  
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 
 3. เพ่ือพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย (ซออู฾) ศ21211  
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 
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วิธีการวิจัย 
 ในการพัฒนาการจัดการเรียนรู฾ วิชาเครื่องสายไทย 1 ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โดยใช฾แบบฝึก
ปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น ผู฾วิจัยได฾ก าหนดขอบเขตของการวิจัย ดังนี้ 
 1. แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น ที่ผู฾รายงานสร฾างขึ้น เพ่ือน ามาพัฒนาการเรียนการสอนในครั้ง
นี้ เป็นแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 
ประกอบด฾วยแบบฝึกปฏิบัติซออู฾ ใบความรู฾ รูปภาพและเครื่องมือวัดผลประเมินผลรวมทั้งแบบทดสอบ 20 ข฾อ 
แบบสอบถามความเหมาะสมของนวัตกรรมโดยผู฾เชี่ยวชาญ 32 ข฾อ และแบบสอบถามความเหมาะสมในการฝึก
ปฏิบัติซออู฾จากนักเรียน 15 ข฾อ 
 2. กลุ฽มตัวอย฽างท่ีทดลองใช฾แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ได฾แก฽ ผู฾เรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 วิทยาลัยนาฏศิลปร฾อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร฾อยเอ็ด 
ปีการศึกษา 2549 จ านวน 7 คนและในปีการศึกษา 2550 จ านวน 7 คน 
 จากขอบเขตการวิจัยดังกล฽าว ผู฾วิจัยได฾ด าเนินการวิจัยตามล าดับขั้นตอนดังนี้ 
  1. ขั้นศึกษาปใญหา ส ารวจสภาพปใญหาการเรียนการสอนและผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนโดยภาพรวม
ของวิทยาลัยนาฏศิลปร฾อยเอ็ด ของกลุ฽มเครื่องสายไทยและผลสัมฤทธิ์รายวิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ
21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ด฾วยการสอบถามครู–อาจารยแผู฾สอน ในวิชากลุ฽มเครื่องสายไทยในแต฽ละระดับชั้น 
  2. ขั้นค฾นคว฾า เมื่อส ารวจสภาพปใญหาที่เกิดขึ้นแล฾ว ผู฾วิจัยศึกษาค฾นคว฾าและแสวงหาวิธีการที่จะ
แก฾ปใญหาโดยสมัครเข฾ารับการฝึกอบรมการสัมมนา การศึกษาดูงานทั้งจากการศึกษาหลักสูตรคู฽มือครู เทคนิค
วิธีการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนแบบเน฾นผู฾เรียนเป็นส าคัญ โดยมุ฽งให฾นักเรียนได฾ฝึกทักษะการสีซอและการ
อ฽านโน฾ตด฾วยตนเองมากท่ีสุดภายใต฾การดูแลและแนะน าของครูผู฾สอน 
  3. ขั้นสร฾างแบบฝึกทักษะ โดยมีขั้นตอนการด าเนินการ ดังนี้ 
   3.1 ศึกษารูปแบบโครงสร฾างของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾ เพ่ือให฾การจัดท าเกิดความถูกต฾อง
ตามหลักวิชาการโดยศึกษาจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข฾องและปรึกษาผู฾เชี่ยวชาญ จ านวน 4 ท฽าน   
   3.2 ผู฾วิจัยด าเนินการสร฾างแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย1 (ซออู฾) ศ
21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โดยเริ่มสร฾างตั้งแต฽ปีการศึกษา 2548 แล฾วน ามาทดลองใช฾ในปีการศึกษา 2549 
รวมทั้งน ามาพัฒนาและเผยแพร฽ในปีการศึกษา 2550 โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 
ตารางท่ี 1 เนื้อหาและจ านวนคาบเรียนของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู้เบื้องต้น  
   วิชาเครื่องสายไทย 1 (ซออู้) ศ21211   
 
นวัตกรรม เนื้อหา จ านวนคาบเรียน 

1 ประวัติเครื่องดนตรี 3 
2 การส ารวจความพร฾อมและปรับส฽วนประกอบของเครื่องดนตรี 

ก฽อนการบรรเลงตลอดจนการดูแลรักษาเครื่องดนตรีหลังบรรเลง 
2 

3 การนั่งและการจับซออู฾เบื้องต฾น 3 
4 การเทียบเสียงเบื้องต฾น 2 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(6)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวฒันธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ” 
 

นวัตกรรม เนื้อหา จ านวนคาบเรียน 
5 การบรรเลงซออู฾เบื้องต฾น เรื่องการใช฾นิ้วและการใช฾คันชัก 12 
6 การบรรเลงซออู฾เบื้องต฾น เรื่องการไล฽เสียง 24 
7 การบรรเลงซออู฾ เรื่องการฝึกซออู฾เบื้องต฾น 24 

รวม 70 
 
   3.3 น าแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย1 (ซออู฾) ศ21211 ชั้น
มัธยมศึกษาปีที่ 1 เสนอผู฾เชี่ยวชาญตรวจสอบความเหมาะสมและความถูกต฾องด฾านภาษาและความสอดคล฾อง
ของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾และเครื่องมือวัดผลที่สร฾าง จ านวน 3 ท฽าน 
   3.4 ปรับปรุงภาษาและความถูกต฾องของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น    สื่อการสอน
และเครื่องมือวัดผลประเมินผลตามข฾อเสนอแนะของผู฾เชี่ยวชาญแล฾วน าเสนอผู฾เชี่ยวชาญอีกครั้งเพ่ือพิจารณา
ความเหมาะสมของด฾วยการหาค฽าดัชนีความสอดคล฾องเชิงเนื้อหาเพ่ือตรวจสอบความเที่ยงตรงของแบบฝึก
ทักษะการปฏิบัติซออู฾กับโครงสร฾างของหลักสูตรและเนื้อหาของกรมวิชาการและสอบถามความเหมาะสม 
   3.5 หาระดับความสอดคล฾องเชิงเนื้อหาของแผนการสอนจากแบบประเมินความสอดคล฾องของ
นวัตกรรม  โดยหาค฽าดัชนีความสอดคล฾อง (IOC) 
   3.6 หาระดับความเหมาะสมของนวัตกรรมส าหรับจัดกิจกรรมการเรียนการสอน จาก
แบบสอบถามความเหมาะสมของแผนการสอน โดยหาค฽าเฉลี่ยและค฽าความเบี่ยงเบนมาตรฐาน  (S.D.) 
  4. ขั้นทดลอง หลังจากการสร฾างแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) 
ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 น าไปทดลองกับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 วิทยาลัยนาฏศิลปร฾อยเอ็ด ในปี
การศึกษา 2549 โดยแบ฽งกลุ฽มการทดลองดังนี้ 
   4.1 กลุ฽มเดี่ยว ด฾วยการน าไปทดลองกับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ปีการศึกษา 2549  จ านวน 
7 คน แล฾วบันทึกผลการฝึกทักษะเพ่ือน ามาปรับปรุงแก฾ไขการจัดกิจกรรมให฾เหมาะสมกับผู฾เรียน 
   4.2 กลุ฽มใหญ฽ โดยใช฾สอนจริงตลอดปีการศึกษากับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 จ านวน 7 คน 
แล฾วท าการวัดผลประเมินผลการทดสอบ การทดสอบปฏิบัติและการสอบถามความเหมาะสมจ านวน 15 ข฾อกับ
นักเรียนเมื่อสิ้นสุดปีการศึกษา 
 จากนั้นน าข฾อมูลที่ได฾จากการทดลองมาด าเนินการ ดังนี้ 
  1. วิเคราะหแหาคุณภาพของแบบทดสอบ 20 ข฾อ โดยหาค฽าความยากง฽าย (P) ค฽าอ านาจจ าแนกของ
ข฾อสอบ (B) และค฽าความเชื่อมั่นของแบบทดสอบ จากการแบ฽งนักเรียนเป็นกลุ฽มสูงและต่ า คือ กลุ฽มละ 3 คน
และกลุ฽มละ 4 คน รวม 7 คน 
  2. วิเคราะหแหาค฽าประสิทธิภาพของนวัตกรรมตามเกณฑแก าหนด 80/80 คือ ประสิทธิภาพของ
กระบวนการ/ผลลัพธแ จากคะแนนแบบฝึกปฏิบัตินวัตกรรม / คะแนนทดสอบโดยหาค฽า E1/E2 
  3. วิเคราะหแหาพัฒนาการด฾านดนตรีศึกษาของนักเรียน คือ พัฒนาการของกระบวนการ/ผลลัพธแใน
การเรียน จากคะแนนแบบฝึกปฏิบัติ/คะแนนทดสอบ รวมของนักเรียน 7 คน โดยหาค฽าเฉลี่ย ค฽าความเบี่ยงเบน
มาตรฐาน (S.D.) และค฽าสัมประสิทธิ์ การกระจายของคะแนน (C.V.)   



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (7) 
 

  4. วิเคราะหแหาระดับความเหมาะสมในการเรียนการสอนดนตรีศึกษาจากนักเรียน 7 คน ด฾วย
แบบสอบถาม โดยหาค฽าเฉลี่ย และค฽าความเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
  5. สรุปผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนทั้ง 7 คน ในปีการศึกษา 2549 จากการระดับผลการ
เรียนทีไ่ด฾รับ โดยหาค฽าร฾อยละและค฽าเฉลี่ย 
 5. ขั้นการพัฒนา การพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น ท าการวัดผลประเมินผล การทดสอบ
และการสอบถามความเหมาะสมในการเรียนการสอน วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 เก็บรวบรวม
ข฾อมูลด฾วยแบบสอบถาม 15 ข฾อกับนักเรียนเมื่อสิ้นสุดปีการศึกษาซึ่งข฾อมูลที่ได฾น ามาวิเคราะหแ ดังนี้ 
  5.1 ค฽าประสิทธิภาพของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น  ตามเกณฑแก าหนด80/80 คือ 
ประสิทธิภาพของกระบวนการ/ผลลัพธแจากคะแนนแบบฝึกปฏิบัติ/คะแนนทดสอบโดยหาค฽า E1/E2 
  5.2 พัฒนาการด฾านดนตรีของนักเรียน คือ พัฒนาการของกระบวนการ / ผลลัพธแในการเรียนจาก
คะแนนแบบฝึกปฏิบัติ/คะแนนแบบทดสอบ โดยหาค฽าเฉลี่ย ค฽าความเบี่ยงเบนมาตรฐาน  (S.D)  และค฽า
สัมประสิทธิ์การกระจายของคะแนน   
  5.3 ระดับความเหมาะสมในการเรียนการสอนวิชาดนตรี (เครื่องสายไทย) จากนักเรียนด฾วย
แบบสอบถามโดยหาค฽าเฉลี่ย และค฽าความเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D) 
  5.4 สรุปผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนปีการศึกษา 2550 จากการวัดระดับผลการเรียนที่ได฾รับ 
ด฾วยค฽าร฾อยละและค฽าเฉลี่ย 
 
ผลการวิจัย 
 ผลการวิจัยการพัฒนาการจัดการเรียนรู฾ วิชาเครื่องสายไทย 1 ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โดยใช฾
แบบฝึกปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น พบว฽า 
 1. ผลการสร฾างแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211  
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ใช฾สอนในกลุ฽มวิชาเครื่องสายไทยตลอดปีการศึกษา มีคุณภาพดังนี้  
  1.1 แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น มีความสอดคล฾องเชิงเนื้อหาผ฽านเกณฑแพิจารณาของ
ผู฾เชี่ยวชาญอยู฽ในระดับเหมาะสมโดยมีค฽า IOC ตั้งแต฽ 0.86 - 1.00 ดังตารางต฽อไปนี้ 
 
ตารางท่ี 2 ความสอดคล้องเชิงเนื้อหาของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู้เบื้องต้น  
  วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู้) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีท่ี 1 
 

นวัตกรรม R  IOC เกณฑ์คัดเลือก 

1. ประวัติเครื่องดนตร ี 7 1.00 เหมาะสม 
2. การส ารวจความพร฾อมและปรบัส฽วนประกอบ 
ของเครื่องดนตรีก฽อนการบรรเลงตลอดจนการดูแลรักษาเครื่อง
ดนตรีหลังบรรเลง 

7 1.00 เหมาะสม 

3. การนั่งและการจับซออู฾เบื้องต฾น 7 1.00 เหมาะสม 
4. การเทียบเสียงเบื้องต฾น 7 1.00 เหมาะสม 
5. การบรรเลงซออู฾เบื้องต฾น เรื่องการฝึกนิ้วและการใช฾คันชัก 7 1.00 เหมาะสม 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(8)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวฒันธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ” 
 

นวัตกรรม R  IOC เกณฑ์คัดเลือก 

6. การบรรเลงซออู฾เบื้องต฾น เรื่องการไล฽เสยีง 6 0.86 เหมาะสม 
7. การบรรเลงซออู฾ เรื่องการฝึกซออู฾เบื้องต฾น 7 1.00 เหมาะสม 
 

  1.2 ระดับความเหมาะสมของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น จากการประเมินของผู฾เชี่ยวชาญ
สามารถแสดงค฽าเฉลี่ย ค฽าความเบี่ยงเบนมาตรฐาน และระดับความเหมาะสมของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾
เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 สามารถสรุปเป็นตารางได฾ดังนี้ 
 

ตารางที่ 3 ค่าเฉลี่ย ค่าความเบี่ยงเบนมาตรฐาน และระดับความเหมาะสมของแบบฝึกทักษะการ 
              ปฏิบัติซออู้เบื้องต้น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู้) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีท่ี 1  

 

เกณฑ์การพิจารณา   S.D. ระดับความเหมาะสม 
1. ด฾านรูปแบบของนวัตกรรม 4.67 0.31 มากที่สุด 
2. ด฾านผลการปฏิบตั ิ 4.55 0.42 มากที่สุด 
3. ด฾านเนื้อหา 4.71 0.30 มากที่สุด 
4. ด฾านกิจกรรมการปฏบิัต ิ 4.61 0.41 มากที่สุด 
5. ด฾านสื่อการสอน 4.57 0.42 มากที่สุด 
6. ด฾านการวัดผลประเมินผล  4.76 0.25 มากที่สุด 
7. ด฾านความสอดคล฾องของนวัตกรรม  4.53 0.44 มากที่สุด 
8. ด฾านคุณภาพของนวัตกรรม 4.52 0.71 มากที่สุด 
                          รวม 4.64 0.20 มากที่สุด 
     
 จากตารางที่ 3 จะเห็นได฾ว฽า ผู฾เชี่ยวชาญมีความคิดเห็นว฽า แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา 
เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โดยรวมและรายด฾านมีความเหมาะสมอยู฽ในระดับมาก
ที่สุด รายด฾านเรียงค฽าเฉลี่ยจากมากไปน฾อย คือ ด฾านการวัดผลประเมินผล ด฾านเนื้อหา ด฾านรูปแบบของ
นวัตกรรม ด฾านสื่อการสอน ด฾านผลการเรียนรู฾ที่คาดหวัง ด฾านความสอดคล฾องของนวัตกรรม ด฾านคุณภาพของ
นวัตกรรม และด฾านกิจกรรมการปฏิบัติ  
 1. ผลการทดลองแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น ในปีการศึกษา 2549 ประกอบด฾วย 
  1.1 แบบทดสอบ มีคุณภาพตรงตามเกณฑแคัดเลือกทุกข฾อ กล฽าวคือ มีค฽าความยากของข฾อสอบ (P) 
อยู฽ระหว฽าง 0.50-0.77 ที่มีเกณฑแคัดเลือกค฽า P = 0.20-0.80  ค฽าอ านาจจ าแนกของข฾อสอบ (B) อยู฽ระหว฽าง 
0.25-0.45 ที่มีเกณฑแคัดเลือกค฽า B = 0.20-1.00 และมีค฽าความเชื่อม่ัน (KP20) อยู฽ระหว฽าง 0.92  
  1.2 ค฽าประสิทธิภาพของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ
21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ปีการศึกษา 2549 พบว฽า ค฽าประสิทธิภาพของกระบวนการรวม/ผลลัพธแรวม 
(E1/E2) เท฽ากับ 85.20/85.00 สูงกว฽าเกณฑแที่ก าหนดไว฾ 80/80 เมื่อพิจารณาแต฽ละบท พบว฽า ทุกบทมี
ประสิทธิภาพของกระบวนการ (E1) สูงกว฽าเกณฑแที่ก าหนด โดยมีค฽าตั้งแต฽ 80.50 - 89.70 
  1.3 พัฒนาการด฾านดนตรีศึกษาของผู฾เรียน พบว฽า พัฒนาการด฾านดนตรีศึกษาของกระบวนการรวม/
ผลลัพธแอยู฽ในระดับดีมาก (C.V. = 9.81) กล฽าวคือ การจัดกิจกรรมตามแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นท า



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (9) 
 

ให฾นักเรียนมีความรู฾ความเข฾าใจก฾าวหน฾าร฽วมกันหรือใกล฾เคียงกันอย฽างมีประสิทธิภาพเมื่อพิจารณาแต฽ละบท โดย
มีจ านวน 4 บททีผู่฾เรียนมีพัฒนาการด฾านดนตรีศึกษาอยู฽ในระดับดีมาก ได฾แก฽ บทที่ 2, 3, 4 และ ส฽วนอีก 3 บท 
ได฾แก฽ บทที่ 1, 6 และ 7 นักเรียนมีพัฒนาการด฾านดนตรีศึกษาอยู฽ในระดับดี 
  1.4 ระดับความเหมาะสมในการจัดกิจกรรม วิชาเครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 จากส ารวจความ
คิดเห็นของนักเรียนด฾วยแบบสอบถาม ผู฾เรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ปีการศึกษา 2549 ให฾ความเห็นว฽า การฝึก
ปฏิบัติโดยรวมเหมาะสมอยู฽ในระดับมาก และเมื่อพิจารณาเป็นรายข฾อ พบว฽า จัดกิจกรรมเหมาะสมอยู฽ในระดับ
มากที่สุด จ านวน 5 ข฾อ และเหมาะสมอยู฽ในระดับมาก จ านวน 10 ข฾อ โดยรายข฾อที่มีความเหมาะสมอยู฽ใน
ระดับมากท่ีสุด คือ ผู฾เรียนได฾ท างานท้ังรายบุคคลและเป็นกลุ฽ม และครูน าผลการประเมินมาปรับปรุงและพัฒนา
อยู฽เสมอ     
 2. ผลการพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น ในปีการศึกษา 2550 ประกอบด฾วย 
  2.1 ค฽าประสิทธิภาพของนวัตกรรมตามเกณฑแก าหนด 80/80 และคะแนนสอบ มีประสิทธิภาพของ
กระบวนการรวม/ผลลัพธแรวม (E1/E2) เท฽ากับ 86.84/89.18 สูงกว฽าเกณฑแที่ก าหนดไว฾ 80/80 เมื่อพิจารณาแต฽
ละบท พบว฽า ทุกบทมีประสิทธิภาพของกระบวนการ (E1) สูงกว฽าเกณฑแที่ก าหนด โดยมีค฽าตั้งแต฽ 84.22 - 89.34 
  2.2 พัฒนาการด฾านดนตรีศึกษาของกระบวนการรวม/ผลลัพธแ อยู฽ในระดับดีมาก (C.V.= 9.51) อยู฽ใน
ระดับดีมาก (C.V.= 8.33) แสดงให฾เห็นว฽า นักเรียนมีความรู฾ความเข฾าใจก฾าวหน฾าร฽วมกันหรือใกล฾เคียงกันอย฽างมี
ประสิทธิภาพ และเมื่อพิจารณาแต฽ละบท พบว฽า ทั้ง 7 บทท าให฾นักเรียนมีพัฒนาการด฾านดนตรีศึกษาอยู฽ใน
ระดับดีมากเช฽นเดียวกัน 
  2.3 ระดับความเหมาะสมในการจัดกิจกรรมวิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 จากการส ารวจ
ความคิดเห็นของผู฾เรียนด฾วยแบบสอบถาม ผลการส ารวจพบว฽า ภาพรวมและรายข฾อเหมาะสมอยู฽ในระดับมาก
ที่สุด โดยรายข฾อท่ีมีความเหมาะสมอยู฽ในระดับมากท่ีสุด คือ ผู฾เรียนได฾ปฏิบัติกิจกรรมทั้งรายบุคคลและเป็นกลุ฽ม 
 
สรุปและอภิปรายผล 
 จากการพัฒนาการจัดการเรียนรู฾ วิชาเครื่องสายไทย 1 ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โดยใช฾แบบฝึก
ปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น สามารถสรุปผลการวิจัยได฾ดังนี้ 
 1. ผลการสร฾างแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น ประกอบด฾วย ใบความรู฾ แบบฝึกปฏิบัติดนตรี 
แบบฝึกอ฽านโน฾ต รูปภาพ และเครื่องมือวัดผลประเมินผลรวมทั้งแบบทดสอบ 20 ข฾อ   แบบสอบถามความ
เหมาะสมของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นโดยผู฾เชี่ยวชาญ 32 ข฾อและแบบสอบถามความเหมาะสมใน
การจัดกิจกรรม จากนักเรียน 15 ข฾อและแบบสอบถามเหมาะสมในการจัดกิจกรรมจากนักเรียน 15 ข฾อ 
 2. ผลการทดลองนวัตกรรม ในปีการศึกษา 2549 สามารถสรุปผลการทดลองได฾ดังนี้ 
  2.1 แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น มีค฽าดัชนีความสอดคล฾องเชิงเนื้อหา คือ มีค฽าตั้งแต฽  
0.86-1.00 และผู฾เชี่ยวชาญเห็นว฽าแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นโดยภาพรวมและรายด฾าน คือ ด฾านการ
วัดผลประเมินผลด฾านเนื้อหา ด฾านรูปแบบของแผนการสอน ด฾านสื่อการสอน ด฾านจุดประสงคแการสอน ด฾าน
ความสอดคล฾องของแผนการสอน ด฾านคุณภาพของแผนการสอน และด฾านกิจกรรมการสอน มีความเหมาะสม
อยู฽ในระดับมากท่ีสุด รวมทั้งแบบทดสอบมีค฽าความยากง฽ายและค฽าอ านาจจ าแนกรายข฾อตรงตามเกณฑแคุณภาพ 
และค฽าความเชื่อมั่น (KP20 ) เท฽ากับ 0.92 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(10)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

  2.2 แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น มีประสิทธิภาพของกระบวนการ/ผลลัพธแ (E1/E2) เท฽ากับ 
85.20/85.00 สูงกว฽าเกณฑแที่ก าหนดไว฾ 80/80 
  2.3 ผู฾เรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 มีพัฒนาการด฾านดนตรีไทยของกระบวนการ/ผลลัพธแอยู฽ในระดับดี
มาก/ดีมาก 
  2.4 ผู฾เรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 เห็นว฽า การเรียนการสอนวิชา เครื่องสายไทย 1  (ซออู฾) ศ21211 
โดยภาพรวมมีความเหมาะสมอยู฽ในระดับมาก     
 3. ผลการพัฒนานวัตกรรม ในปีการศึกษา 2550 พบว฽า 
  3.1 นวัตกรรม มีประสิทธิภาพของกระบวนการ/ผลลัพธแ (E1/E2) เท฽ากับ 86.84/89.18 สูงกว฽า
เกณฑแท่ีก าหนดไว฾ 80/80 
  3.2 ผู฾เรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 มีพัฒนาการด฾านดนตรีไทยของกระบวนการ/ผลลัพธแ อยู฽ในระดับดี
มาก/ดีมาก 
  3.3 ผู฾เรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 เห็นว฽า การฝึกปฏิบัติโดยภาพรวมมีความเหมาะสมอยู฽ในระดับมาก
ที่สุด 
 จากผลการรายงานการใช฾แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 วิทยาลัยนาฏศิลปร฾อยเอ็ด มีประเด็นส าคัญท่ีน ามาอภิปรายผลดังนี้ 
 1. ผลการทดลองและพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นวิชาเครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 พบว฽า ในปีการศึกษา 2549 และปีการศึกษา 2550 มีประสิทธิภาพกระบวนการ/ผลลัพธแ 
สูงกว฽าเกณฑแก าหนด 80/80 แสดงว฽า แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เ บื้องต฾น ที่ผู฾รายงานได฾สร฾างขึ้น มี
ประสิทธิภาพตรงตามเกณฑแทางวิชาการ คือ ควรมีค฽าประสิทธิภาพกระบวนการ/ผลลัพธแ ตั้งแต฽ 80/80 ขึ้นไป
และสามารถใช฾จัดกิจกรรมได฾เป็นอย฽างดี ผลการศึกษาสอดคล฾องกับ อนงคแ ภวภูตานนทแ ณ มหาสารคาม 
(2538) ซ่ึงศึกษาการเรียนรู฾ด฾วยทักษะดนตรีไทยและศึกษาทัศนคติของนักเรียนที่เรียนจากเทปโทรทัศนแกับการ
สอนปกติ ผลการวิจัยพบว฽า บทเรียนที่สร฾างขึ้นมีประสิทธิภาพ 88/85 สูงกว฽าเกณฑแ 80/80 ที่ก าหนดไว฾ และ
สอดคล฾องการศึกษาของ อนันตแนพ นิรมล (2538) ศึกษาเปรียบเทียบผลการเรียนรู฾กิจกรรมนาฏศิลป฼ชั้น
ประถมศึกษาปีที่ 5 จากเทปโทรทัศนแกับการสอนปกติ พบว฽า บทเรียนที่สร฾างขึ้นมีประสิทธิภาพ 84/83 สูงกว฽า
เกณฑแ 80/80 ที่ก าหนดไว฾ เช฽นเดียวกับการศึกษาของ อาทิตยแ สุดาจันทรแ (2539) โดยเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์
ทางการเรียนจากรายการโทรทัศนแที่แทรกรายการบันเทิงระหว฽างเนื้อหาทุ 10 นาที่และทุก 15 นาทีกับรายการ
โทรทัศนแปกติ พบว฽า บทเรียนจากรายการโทรทัศนแที่แทรกรายการบันเทิงระหว฽างเนื้อหา มีประสิทธิภาพ 
89/87 สูงกว฽าเกณฑแ 85/85 ที่ก าหนดไว฾ 
 ผลการใช฾แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นนั้นมีประสิทธิภาพสูงกว฽าเกณฑแมาตรฐาน 80/80 ทั้งนี้
เพราะในการสร฾างการทดลอง และการพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย  ศ
21211 (ซออู฾) ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ได฾มุ฽งเน฾นทักษะด฾านดนตรี การบรรเลงร฽วมวงและการฟใง รวมทั้งด฾าน
เนื้อหาวิชา ซึ่งประกอบด฾วยรูปแบบ รูปลักษณะ ทฤษฎีดนตรี ประวัติศาสตรแ ประกอบกับกิจกรรมแต฽ละ
บทเรียนได฾เร฾าอารมณแและความรู฾สึกของมนุษยแ  สามารถเกิดความเพลิดเพลินจากการฟใงดนตรี การบรรเลง
ดนตรีและความคิดสร฾างสรรคแทางดนตรีและด฾านอื่นๆ ตามมาถือว฽าเป็นการพัฒนาด฾านอารมณแ-จิตใจ ด฾านสังคม 
ด฾านสติปใญญาของนักเรียนได฾อย฽างครบถ฾วนรวมทั้งในกระบวนการเรียนการสอนยังได฾พัฒนากระบวนการคิด



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (11) 
 

และการวางแผนแก฾ปใญหาจากอุปสรรคในบทฝึกการอ฽านหรือแกะโน฾ตดนตรีจากการฟใงเทปให฾แก฽นักเรียนตรง
ตามหลักสูตรของกรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ (2535) กล฽าวคือ เป็นกระบวนการจัดการเรียนการสอนที่
สามารถพัฒนาทักษะด฾านดนตรี การวางแผน การลงมือท างาน การแก฾ปใญหาและมีทัศนคติที่ดีต฽อวิชาที่เรียน 
ให฾ผู฾เรียนได฾เรียนรู฾ในสิ่งที่ตนเองสนใจและมีความถนัดในเนื้อหาการสอน โดยค านึงถึงความแตกต฽างระหว฽าง
บุคคลเพื่อส฽งเสริมความสามารถเฉพาะตนของแต฽ละคนได฾อย฽างมีคุณภาพโดยการเปิดโอกาสให฾นักเรียนได฾ฝึกฝน
ทักษะด฾านดนตรีนักเรียน ได฾แสดงความสามารถของตนเองอย฽างเต็มศักยภาพภายใต฾กิจกรรมที่ครูผู฾สอนได฾ใช฾
กระบวนการคิด และการเชื่อมความสัมพันธแประสบการณแจริงกับเนื้อหาทฤษฎีด฾านดนตรีใหม฽ ๆ จากการศึกษา
และท าตามขั้นตอนแบบฝึกอ฽านโน฾ต เทปเพลง และรูปภาพ โดยใช฾สื่อการสอนที่หลากหลาย การชื่นชมผลงาน
ของนักเรียนและการประเมินผลจากการปฏิบัติจริงในการบรรเลงซออู฾ทั้งเล฽นเดี่ยวและเล฽นเป็นกลุ฽มและกระตุ฾น
การเรียนรู฾จากการทราบคะแนนในผลปฏิบัติทันทีและในการเรียนการสอนแต฽ละครั้งครูผู฾สอนน าผลการ
สอบถามนักเรียนและการสังเกตของครูผู฾สอนเพ่ือน ามาพัฒนาปรับปรุงนวัตกรรมให฾มีกิจกรรมให฾ดีขึ้นอยู฽เสมอ
รวมทั้งการประเมินผล เพ่ือให฾นักเรียนเกิดความภูมิใจในผลงานของนักเรียนแต฽ละคนจากระดับผลการเรียนที่
ได฾รับให฾เหมาะสมกับความรู฾และความสามารถจริง 
 นอกจากนี้แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษา
ปีที่ 1 จัดกิจกรรมที่มุ฽งเน฾นผู฾เรียนเป็นส าคัญ โดยเป็นการฝึกปฏิบัติด฾วยกิจกรรมที่หลากหลายให฾นักเรียนร฽วม
กระท า เช฽น การแสวงหาเพลงหรือเทปเพลงที่ตนเองสนใจ การศึกษาท าความเข฾าใจการคิดวิเคราะหแ ตีความ 
แปลความ สร฾างความหมายแห฽งตน สังเคราะหแข฾อมูลและการสรุปความรู฾ด฾านดนตรีด฾วยตนเอง เกิดเป็น
แรงจูงใจที่ดีในการเรียนรู฾ ผู฾เรียนสามารถใช฾ประสบการณแเดิมในการเรียนรู฾ทักษะด฾านดนตรีใหม฽แต฽ละบทการ
ฝึกปฏิบัติ ท าให฾การเรียนรู฾มีความหมายและสนุกสนานและสามารถเชื่อมโยงความรู฾ในห฾องเรียนกับความรู฾จาก
ประสบการณแจริงในการเล฽นดนตรีของโรงเรียนหรือการเล฽นกับวงดนตรีอาชีพภายนอกท าให฾ผู฾เรียนมีพฤติกรรม
ที่ตอบสนองอย฽างเหมาะสมด฾วยการพัฒนาบุคลิกภาพความเป็นผู฾น าและเกิดการเรียนรู฾ที่คงทนมากกว฽าการสอน
ด฾วยวิธีบอกเล฽าจากวิธีบอกเล฽าจากวิธีการสอนแบบปกติ 
 2. จากการทดลองและพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นวิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ
21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 พบว฽า เมื่อน าแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นไปใช฾ในการจัดกิจกรรมการ
ปฏิบัติแล฾วผู฾เรียนมีความก฾าวหน฾าในการฝึกปฏิบัติและมีความรู฾ความเข฾าใจที่ใกล฾เคียงกันแสดงให฾เห็นว฽า การฝึก
ปฏิบัติด฾วยแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾)  ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 
ความรู฾ความเข฾าใจจากการฝึกทักษะด฾านดนตรีที่เป็นปใญหาในผู฾เรียนรุ฽นก฽อนเพิ่มมากขึ้นทั้งด฾านการบรรเลง การ
ฟใงดนตรี การอ฽าน และการเขียนโน฾ตดนตรี ผลการศึกษาสอดคล฾องกับ ชัชวาล วัดอักษร (2536) ที่พบว฽า
นักเรียนที่เรียนรู฾โดยดูรายการโทรทัศนแที่มีอักษรบรรยายประกอบหลังการเรียนมีผลการเรียนสูงกว฽าก฽อนเรียน
อย฽างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .05  และยังสอดคล฾องกับงานวิจัยของ สมชาย อินทรักษาทรัพยแ (2536) ที่
พบว฽า นักเรียนที่เรียนมาจากรายการโทรทัศนแที่เสนอภาพบางส฽วนจากเนื้อหาในรายการหลังรายการมีผลการ
เรียนรู฾สูงกว฽านักเรียนที่เรียนจากรายการโทรทัศนแที่เสนอภาพบางส฽วนจากเนื้อหาในรายการก฽อนรายการอย฽างมี
นัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 เช฽นเดียวกับผลการศึกษาของ วรพงษแ ตติยะวรนันทแ (2537) ที่พบว฽า นักเรียน
จากการสอนโดยใช฾รายการโทรทัศนแเรื่องของจริงและหุ฽นจ าลอง มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลังเรียนสูงกว฽าก฽อน
เรียนอย฽างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01        



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(12)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

 ส฽วนผลการทดลองและพัฒนาปรากฏผลดังกล฽าวเป็นเพราะความพยายามของผู฾ วิจัยที่ได฾มุ฽งฝึกปฏิบัติ
ด฾วยนวัตกรรมที่ใช฾สื่อที่หลากหลาย ท าให฾ผู฾เรียนได฾ฝึกปฏิบัติด฾านทักษะดนตรีและทฤษฎีหรือเนื้อหาทางดนตรี
ควบคู฽ในแต฽ละหน฽วยอย฽างเหมาะสม ประกอบกับการใช฾แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น ผู฾วิจัยได฾วางแผน
ล฽วงหน฾าทั้งในด฾านเนื้อหาและสื่อการสอนที่เหมาะสมเพ่ือให฾นักเรียนได฾รับการพัฒนาทักษะด฾านดนตรีอย฽าง
ต฽อเนื่องรวมทั้งสื่อการสอนและวิธีการสอน ได฾มีการตรวจสอบผลอย฽างต฽อเนื่อง ท าให฾นักเรียนเกิดทักษะความ
ช านาญการเล฽นดนตรี และท฽าทางท่ีเหมาะสมในขณะเล฽นดนตรี รวมทั้งความซาบซึ้งในการฟใงเพลง ความเข฾าใจ
ในการอ฽านโน฾ตเพลงหรือการวิพากษแวิจารณแดนตรีในชีวิตจริง ตรงตามจุดมุ฽งหมายของหลักสูตรที่ก าหนดไว฾  คือ 
(1) เพ่ือให฾มีความรู฾แลความเข฾าใจพ้ืนฐานด฾านดนตรี (2) มีทักษะในการแสดงออกอย฽างเสรีโดยอาศัยศิลปะเป็น
สื่อ (3) เห็นคุณค฽าของดนตรี มีความนิยมชมชื่นในศิลปวัฒนธรรมไทยและสากล มีนิสัยที่ดีในการท างาน และ
น าความรู฾และความถนัดทางดนตรีไปใช฾ให฾เกิดประโยชนแ และ (4) มีส฽วนร฽วมในการอนุรักษแและการพัฒนา
ศิลปะและสามารถน าความรู฾ประยุกตแใช฾ในชีวิตประจ าวันได฾ จากการวิเคราะหแประสิทธิภาพการจัดกิจกรรมการ
เรียนการสอนโดยใช฾หลักการออกแบบกิจกรรมการฝึกปฏิบัติตามขั้นตอนของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾
เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย ศ21211 (ซออู฾) ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ท าให฾นักเรียนได฾เรียนรู฾ในลักษณะเดี่ยวและ
กลุ฽มเรียนในการแลกเปลี่ยนความรู฾การค฾นพบด฾วยตนเองและเป็นการสอนที่เน฾นฝึกทักษะเพ่ือสร฾างความเชื่อมั่น
แก฽ผู฾เรียนเองเป็นผลให฾เกิดการเรียนรู฾แบบยั่งยืนตลอดจนในการจัดกิจกรรมได฾มีพัฒนาทั้งด฾านพุทธิพิสัย ทักษะ
พิสัย และเจตคติที่ดีต฽อวิชาดนตรี โดยนักเรียนมีความกระตือรือร฾นในการเรียนรู฾ทุกครั้งซึ่งสังเกตได฾จากการ
ตั้งใจเรียนแต฽ละคาบเรียน ที่นักเรียนรีบรวมกลุ฽มฝึกทักษะด฾านดนตรีตามที่รับมอบหมาย การเปิดแบบฝึกทักษะ
การปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นและการอ฽านโน฾ตดนตรีแล฾วรีบฝึกตามอย฽างสนใจ นักเรียนได฾รับความรู฾ที่เป็นรูปธรรม
มากขึ้น จึงเรียนรู฾ได฾ง฽ายและเร็วขึ้นตลอดจนนักเรียนมีความมั่นใจในการเรียนเพราะนักเรียนได฾เล฽นแสดงกับวง
ดนตรีของโรงเรียน การประกวดแข฽งขัน หรือเล฽นกับวงดนตรีอาชีพภายนอก ประกอบกับครูที่ใช฾นวัตกรรมที่มี
ความมั่นใจในการจัดกิจกรรมมากขึ้น เพราะสามารถจัดกิจกรรมต฽างๆ ได฾อย฽างมีระบบและสอดคล฾องกับความ
ต฾องการและความสนใจของนักเรียน โดยสรุปแล฾วจุดเด฽นของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา  
เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 มีสื่อการสอนและกิจกรรมที่เหมาะกับวุฒิภาวะของ
นักเรียน จึงท าให฾นักเรียนมีความรู฾ความเข฾าใจทั้งด฾านเนื้อหาเชิงทฤษฎีและการปฏิบัติจริงด฾วยดี และ             
มีพัฒนาการด฾านการเรียนที่เหมาะสมดังกล฽าวตามมา 
 3. ผลการทดลองและการพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾)     
ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ส฽วนใหญ฽มีผลการเรียนระดับ 4 แสดงให฾เห็นว฽า นักเรียนได฾รับการฝึกฝนทักษะ
และความรู฾เชิงทฤษฎีด฾านดนตรีตามความสามารถความถนัดและความสนใจของตนเองอย฽างมีความสุข ส฽งผล
ให฾เกิดความรู฾ความเข฾าใจในเนื้อหา วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211  
 นอกจากนี้ในการฝึกปฏิบัติตามแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น ได฾ก าหนดบทบาทให฾ครูและ
นักเรียนมีส฽วนร฽วมในทุกขั้นตอนในการจัดกิจกรรมและร฽วมกันประเมิน เพ่ือพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซอ
อู฾เบื้องต฾น ตลอดจนประโยชนแของการใช฾แผนการจัดการเรียนรู฾ต฽อผู฾รายงานและสถานศึกษา ได฾แก฽ 
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  1. ท าให฾เกิดการวางแผนการจัดกิจกรรม วิธีฝึกปฏิบัติที่มีความกว฾างขวางและลุ฽มลึกยิ่งขึ้นเพราะเป็น
การผสมผสานของเนื้อหาสาระและจุดประสงคแการเรียนรู฾จากหลักสูตรผสมกับหลักจิตวิทยาการศึกษาหรือ
นวัตกรรมใหม฽ๆ ผสมกับปใจจัยอ านวยความสะดวกของวิทยาลัยและสภาพปใญหา ความสนใจ ความต฾องการ
ของผู฾เรียน ผู฾ปกครอง และชุมชน 
  2. ช฽วยให฾ครูมีคู฽มือของตนที่ได฾จัดท าด฾วยตนเองล฽วงหน฾าโดยมีวัตถุประสงคแเพ่ือให฾เกิดความสะดวกใน
การจัดกิจกรรมการฝึกปฏิบัติและให฾มีคุณภาพตรงตามเปูาหมายของหลักสูตรพุทธศักราช  2544 ส฽งเสริมให฾
นักเรียนเกิดผลการเรียนรู฾ได฾ครบถ฾วนสอดคล฾องกับระยะเวลาจ านวนคาบสอนที่มีจริงในแต฽ละภาคเรียนนั่นคือ
เป็นการสอนที่ครบถ฾วนตามหลักสูตรและทันเวลา 
  3. เป็นผลงานทางวิชาการอย฽างหนึ่ง ที่แสดงถึงความช านาญการหรือความเชี่ยวชาญของผู฾จัดท า
ผลงานซึ่งสามารถเผยแพร฽เป็นตัวอย฽างที่ดีให฾แก฽ครูอ่ืนโดยทั่วไป 
  4. ถ฾าครูผู฾สอนไม฽สามารถมาปฏิบัติหน฾าที่ได฾ด฾วยตนเองแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา 
เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211  ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 จะช฽วยให฾ครูที่ท าหน฾าที่แทนสามารถจัดกิจกรรมการ
ฝึกปฏิบัติได฾ดีเช฽นกัน 
 4. การจัดสร฾างแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นและการจัดกิจกรรมการฝึกปฏิบัติ จากการ
พิจารณาของผู฾เชี่ยวชาญ พบว฽า มีความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหาและเหมาะสมอยู฽ในระดับมากที่สุด ขณะเดียวกัน
การส ารวจความคิดเห็นของนักเรียนต฽อการจัดกิจกรรมการฝึกปฏิบัติให฾ความเห็นว฽า มีความเหมาะสมอยู฽ใน
ระดับมากและมากที่สุดในปีการศึกษา 2549 และปีการศึกษา 2550 จากข฾อมูลดังกล฽าวแสดงให฾เห็นว฽า การ
จัดท าแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นวิชา เครื่องสายไทย 1 ศ21211 (ซออู฾) มีความถูกต฾องเชิงวิชาการ 
เนื่องจากผู฾รายงานได฾ศึกษาและท าความเข฾าใจหลักสูตรพุทธศักราช 2544 ศึกษาวิเคราะหแจุดประสงคแการ
เรียนรู฾ของวิชา ศึกษารูปแบบและองคแประกอบของแผนการจัดการเรียนรู฾ ศึกษากระบวนการเรียนรู฾ต฽างๆ ให฾
เข฾าใจ ศึกษาด฾านเนื้อหาสาระหรือมวลความรู฾ศึกษาค฾นคว฾า คิดค฾น และสร฾างสื่อการสอน ศึกษาเกี่ยวกับการ
วัดผลและประเมินผล การเรียนรู฾แล฾วน ามาประมวลความรู฾มาจัดสร฾างแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น 
วิชา เครื่องสายไทย 1 ศ21211 (ซออู฾) ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 พร฾อมกับน าเสนอผู฾เชี่ยวชาญตรวจสอบแก฾ไขและ
น าไปทดลองก฽อนใช฾จริงทั้งในรูปเดี่ยวและกลุ฽มย฽อยเพ่ือปรับปรุงกิจกรรม สื่อการสอน และระยะเวลาเพ่ือความ
เหมาะสมก฽อนน าไปใช฾สอนจริงตลอดจนในการเรียนการสอนผู฾รายงานได฾จัดกิจกรรมการเรียนการสอนที่เน฾น
ผู฾เรียนเป็นส าคัญ โดยการจัดการเรียนการสอนมุ฽งจัดกิจกรรมที่สอดคล฾องกับการด ารงชีวิตสอดคล฾องกับ
ความสามารถและความสนใจของผู฾เรียน 
 
ข้อเสนอแนะ 
 1. ครูควรให฾ค าแนะน าชี้แจงแนวทางปฏิบัติแก฽นักเรียนได฾ฝึกปฏิบัติทักษะการจับเครื่องดนตรี  การ
บรรเลง การฟใงดนตรี การอ฽านโน฾ตและการเขียนแกะโน฾ตจากเทปเพลงและการวิพากษแวิจารณแดนตรีให฾ถูกต฾อง
ไม฽ปฏิบัติข฾ามขั้นตอน 
 2. ควรจัดสร฾างสื่อให฾หลากหลายและมีการสอดแทรกทั้งความรู฾ ทักษะด฾านดนตรี คุณธรรมจริยธรรม 
ความสนุกสนานและความคิดริเริ่มสร฾างสรรคแผสมผสานกันในแต฽ละบทและหาวิธีการน าเสนอผลงานนักเรียนทั้ง
แบบรายบุคคลเพื่อให฾นักเรียนได฾มีการฝึกฝนเป็นรายบุคคลอย฽างเต็มศักยภาพและการน าเสนอแบบกลุ฽ม เพ่ือท า
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ให฾ผู฾เรียนได฾รับประสบการณแที่แตกต฽างกันการตื่นตัวและสร฾างความสนใจในการเข฾าร฽วมกิจกรรมการเรียนแก฽
นักเรียนมากยิ่งข้ึน 
 3. ในการจัดกิจกรรมการปฏิบัติ ครูควรส฽งเสริมให฾ผู฾เรียนน าผลการประเมินมาปรับปรุงและพัฒนาการ
เรียนของนักเรียนและครูควรใช฾วิธีการวัดผลและประเมินผลหลายวิธี เพ่ือความแม฽นย าในการวัดผลประเมินผล 
 4. ครูผู฾สอนควรน าแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นน าไปใช฾เป็นแนวทางในการปรับปรุงพัฒนา
คุณภาพการศึกษาแก฽นักเรียนหรือสร฾างและพัฒนาในรายวิชาอ่ืนหรือระดับชั้นอื่นต฽อไป  
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บทคัดย่อ 
 บทความวิจัยเรื่องบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแสุพรรณบุรี เป็นงานวิจัยที่ใช฾ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพมี
วัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาถึงประวัติ บทบาทในด฾านต฽าง ๆ  กระบวนการถ฽ายทอดทางเพลงที่ได฾รับมาจากครูหลวง
ประดิษฐแไพเราะ ผู฾วิจัยได฾ด าเนินการศึกษารวบรวมข฾อมูลจากเอกสารทางวิชาการ เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข฾อง 
บทความต฽าง ๆ ที่เกี่ยวข฾องกับงานวิจัย สัมภาษณแผู฾ทรงคุณวุฒิ ผู฾ที่เกี่ยวข฾องเป็นศิษยแ และ ผู฾ที่เคยได฾มีโอกาส
ร฽วมงานหรือร฽วมบรรเลงกับบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแ และเสนอด฾วยวิธีพรรณนาวิเคราะหแจากการศึกษาพบว฽า  
หลังจากที่ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแออกจากบ฾านบาตรแล฾วต฽อมาได฾มาเรียนดนตรีเพ่ิมเติมจากครูแสวง 
คล฾ายทิม และได฾กลับมาสร฾างครอบครัวอยู฽ที่จังหวัดสุพรรณบุรี  โดยได฾รับแต฽งตั่งเป็นผู฾ใหญ฽บ฾านในปี พ.ศ. 2516 
จากนั้นได฾มีนักดนตรีในจังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดใกล฾เคียงที่เลื่อมใสในฝีมือทางด฾านดนตรีไทยของผู฾ใหญ฽
ประเสริฐ สดแสงจันทรแจึงได฾พากันมาฝากตัว บทบาทของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแ จึงมีความผูกพันต฽อนักดนตรี
หลาย ๆ คนรวมถึงชุมชน วัดและโรงเรียน ตั่งแต฽อดีตจนถึงปใจจุบัน ในการถ฽ายทอดทางเพลงนั้นโดยจะต฽อเพลง
ตามล าดับเริ่มจากโหมเช฾าและโหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงมอญรวมถึงเพลงเสภา เมื่อศิษยแมีทักษะดีแล฾วจึงเริ่ม
ถ฽ายทอดเพลงเดี่ยว ทางเพลงของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแถือเป็นองคแความรู฾ที่ได฾รับมาจากครูหลวงประดิษฐแ
ไพเราะ โดยผ฽านการกลั่นกลองจากภูมิปใญญาอันล้ าเลิศ ใช฾เวลาในการปรับปรุงวิธีการบรรเลงจนมีความ
สมบูรณแ 
 
ค าส าคัญ: บ฾านดนตรี, สดแสงจันทรแ, สุพรรณบุรี 
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ABSTRACT 
 This article Sodsaengchan Suphanburi Music Home be research of qualitative 
methodology, had objectives to study history, any roleplays and songs transfer process that 
recieved from the great Luang Praditpairoh. Researcher studied by collecting data from 
academic documents, related literatures and articles, interviewed professional, alumni, and 
who used to co-perform with Sodsaengchan Music Home. To present through descriptive 
analysis, studying found after Mr. Prasert Sodsaengchan (headman) left Ban Bathre later on 
he got more music learning with teacher Sawaeng Kraithim and came back to build family in 
Suphanburi, he got the headman position in the year of 2516 B.E. by that time there were 
many musicians in and nearby Suphanburi who admired his music performance, came to 
apply being his students. RoleplaysofSodsaengchanMusic Home be the center of relationship 
among all various musicians including in communities, temples and schools.  Songs transfer 
process start as step by step from Hom Chaw and Hom Yen (morning and evening exert), 
song story, Mon song and Se-pa song when students were good at skills hence they will go 
on learning solo song.  Music style of Sodsaengchan Music Home be the knowledge recieving 
from the great Luang Praditpairoh that was scrutinized so long time until being the great 
wisdom and up-to-date completed playing. 
 
Keyword: Music Home, Sodsaengchan, Suphanburi. 
 
บทน า 

ศิลปวัฒนธรรมด฾านดนตรีเป็นศาสตรแที่ส าคัญอีกแขนงหนึ่งที่สร฾างสรรคแขึ้นมาด฾วยความประณีตและ
ความเป็นเอกลักษณแของชาติ  ดนตรีไทยเป็นศิลปะชั้นสูงที่มีความละเอียดอ฽อนสะท฾อนให฾เห็นถึงความงดงาม
ด฾านจิตใจและความเป็นอารยะของชนชาติไทยในอดีตดนตรีมีวิวัฒนาการควบคู฽ไปกับศิลปวั ฒนธรรม
ขนบธรรมเนียม ประเพณี มาทุกยุคทุกสมัยทั้งลักษณะเครื่องมือ วิธีการบรรเลงการประพันธแท านอง การผสมวง
และโอกาสทางการบรรเลงดนตรีสามารถน าไปใช฾ประโยชนแทางสังคม เช฽นดนตรีเกี่ยวกับพิธีกรรม ดนตรี
ประกอบการแสดง ดนตรีเพ่ือการปลุกใจ ดนตรีเพ่ือการขับกล฽อมซึ่งสิ่งเหล฽านี้ สืบทอดไว฾เป็นระเบียบปฏิบัติกัน
จนเป็นลักษณะของดนตรีไทยตั่งแต฽ครั้งบรรพชนจวบจนกระทั่งถึงปใจจุบันและมีรูปแบบที่ชัดเจน ซึ่งครูดนตรีแต฽
ละส านักแต฽ละบ฾านต฽างก็ได฾รับการสืบทอดจากบรรพบุรุษของตนต฽อกันมา 

บ฾านสดแสงจันทรแเป็นตระกูลนักดนตรีที่มีชื่อเสียงของจังหวัดสุพรรณบุรีอีกบ฾านหนึ่งที่ได฾รับการ
ถ฽ายทอดศาสตรแทางดนตรีไทยจากครูผู฾มีชื่อเสียงนั่นคือ ครูหลวงประดิษฐแไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  บุคคล
ส าคัญของต฾นตระกูลที่ได฾รับการถ฽ายทอดทางเพลงมาจากครูหลวงประดิษฐแไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) คือผู฾ใหญ฽
ประเสริฐ สดแสงจันทรแซึ่งถือว฽าเป็นลูกศิษยแอีกท฽านหนึ่งของครูหลวงประดิษฐแไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่มี
ฝีมือทางด฾านดนตรีไทยและมีประสบการณแในส านักดนตรีบ฾านบาตรเป็นอย฽างมากเนื่องจากผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สด
แสงจันทรแในระหว฽างที่เรียนดนตรีนั้นได฾อาศัยกินนอนอยู฽ที่บ฾านครูหลวงประดิษฐแไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
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(18)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

ท าให฾สั่งสมประสบการณแต฽าง ๆ ที่เป็นภูมิปใญญาของ หลวงประดิษฐแไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)ตั่งแต฽การรับศิษยแ
การถ฽ายทอดความรู฾ทางด฾านดนตรี ความรู฾ทาง ด฾านอ่ืนๆเช฽นการประพฤติตน มารยาทจรรยาบรรณของนัก
ดนตรี ต฽อมาเมื่อย฾ายกลับมาอยู฽ที่ภูมิล าเนาเดิมแล฾วจึงได฾มาสร฾างครอบครัวอยู฽ที่จังหวัดสุพรรณบุรีและได฾มี
โอกาสมาดูแลกิจการวงปี่พาทยแมอญซึ่งเดิมนั้นเป็นของบิดาภรรยาบ฾านสดแสงจันทรแจึงได฾มีบทบาทรับใช฾สังคม
ไม฽ว฽าจะเป็นดนตรีด฾านพิธีกรรมและงานราษฎรทั่วไปนอกจากนี้ยังมีบทบาทในด฾านความบันเทิง ดนตรี
ประกอบการแสดง นาฏดนตรีเนื่องจากคณะลิเกในสมัยก฽อนนั้นไม฽มีวงปี่พาทยแประจ าคณะ บ฾านสดแสงจันทรแจึง
เป็นอีกคณะหนึ่งที่โต฾โผคณะลิเกจ฾างมาบรรเลงประกอบการแสดงอยู฽เสมอ เนื่องด฾วยนักดนตรีในแถบนี้ทราบว฽า
ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ  สดแสงจันทรแ เป็นลูกศิษยแของครูหลวงประดิษฐแไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)จึงมีนักดนตรีจ านวน
มากมายมาฝากตัวเป็นศิษยแ จนมาถึงในปใจจุบันซึ่งได฾มีลูกศิษยแของบ฾านสดแสงจันทรแ ที่เป็น นักดนตรีในส฽วน
ราชการที่มีชื่อเสียง เช฽น ส านักการสังคีต กรมศิลปากร วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี วิทยาลัยนาฏศิลปะ
อ฽างทอง กองการสังคีต ส านักวัฒนธรรมกีฬา การท฽องเที่ยว และเป็นครูสอนดนตรีไทยในโรงเรียนสังกัด
ส านักงานเขตพ้ืนที่การศึกษาตามจังหวัดต฽าง ๆ ส฽วนที่เป็นคณะดนตรีไทยก็มีอยู฽อีกมากมายเช฽น คณะครู
ประดิษฐแ สดแสงจันทรแ คณะผู฾ใหญ฽ถมยา คณะศิษยแศรทอง และคณะบัวทองสุพรรณบุรี ผู฾วิจัยเป็นบุคคลหนึ่งที่
เป็นลูกศิษยแของบ฾านสดแสงจันทรแ โดยได฾รับการถ฽ายทอดทางเพลงมาจากครูถาวร สดแสงจันทรแ ซึ่งเป็น
บุตรชายของผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแและเป็นชาวสุพรรณบุรีโดยก าเนิด จึงเห็นความส าคัญที่จะศึกษาถึง
ประวัติความเป็นมาการสืบทอดรวมถึงบทบาทของส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแสุพรรณบุรีที่มีต฽อสังคมดนตรี
ไทยในปใจจุบันเพ่ือบันทึกไว฾เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตรแทางดนตรีท฾องถิ่นของจังหวัดสุพรรณบุรีอันเป็น
มรดกทางวัฒนธรรมที่จะธ ารงคงอยู฽ได฾อย฽างน฽าภาคภูมิใจ 

จากความเป็นมาและความส าคัญดังกล฽าวข฾างต฾น ท าให฾ผู฾วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาส านักดนตรีบ฾าน
สดแสงจันทรแสุพรรณบุรีเพื่อที่จะน าความรู฾ความเข฾าใจที่ได฾นั้นเป็นสื่ออันจะก฽อให฾เกิดประโยชนแแก฽นักดนตรีไทย
นักเรียนนักศึกษาต฽อไปในอนาคต  ผู฾วิจัยจึงได฾ศึกษาค฾นคว฾าจากแหล฽งข฾อมูลต฽างๆและรู฾จักคุ฾นเคยกับนักดนตรี
ไทยที่เป็นลูกศิษยแโดยตรงของผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแ สามารถให฾ข฾อมูลเชิงลึกได฾จึ งต฾องการจะศึกษา
รวบรวมข฾อมูลเพื่อเก็บรักษาไว฾เป็นสมบัติทางดนตรีและก฽อให฾เกิดทางการวิจัยต฽อไป 

 
วัตถุประสงค ์
 1. เพ่ือศึกษาประวัติรวมถึงบทบาทบ฾านสดแสงจันทรแ 
 2. เพ่ือศึกษากระบวนการถ฽ายทอดของส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแ 

 
วิธีการศึกษา 
 การวิจัยเรื่องบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแสุพรรณบุรีเป็นการศึกษาโดยใช฾ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บ
ข฾อมูลโดยใช฾วิธีการแบบสัมภาษณแแบบเชิงลึก ทั้งศึกษา ในต าราวิชาการ หนังสืออ฾างอิง ข฾อมูลจากเอกสาร และ
ออกมาปฏิบัติภาคสนามเพ่ือเก็บข฾อมูล จากนั้นจึงน าข฾อมูลทั้งหมด มาวิเคราะหแข฾อมูลและน าเสนอผลการศึกษา
เป็นรายงานการวิจัยในรูปแบบการบรรยายโดยก าหนดแนวทางวิธีการวิจัยดังขั้นตอนต฽อไปนี้ 
 1. การเก็บข฾อมูลในการท าวิจัย โดยศึกษาจาก ข฾อมูลจากเอกสาร ข฾อมูลจากการสัมภาษณแ 
  1.1 ข฾อมูลจากเอกสาร หนังสือต าราต฽าง ๆ ทีผู฾วิจัยพบในแหล฽งค฾นคว฾าต฽าง ๆ  



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (19) 
 

  1.2 การสัมภาษณแแบบไม฽มีโครงสร฾าง ในครั้งนี้ผู฾วิจัยได฾ท าการสัมภาษณแ ทายาท ลูกศิษยแของผู฾ใหญ฽
ประเสริฐ สดแสงจันทรแ โดยใช฾วิธีการสัมภาษณแแบบไม฽มีโครงสร฾างเพ่ือให฾ ผู฾ให฾ข฾อมูลได฾เล฽าถึงบริบท   ต฽าง ๆ 
ของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแสุพรรณบุรี ค าถามส าหรับการสัมภาษณแเป็นลักษณะค าถามปลาย เปิด โดยตั้ง
ประเด็นค าถามเช฽น ประวัติของผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแ การเรียนดนตรีของผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแ 
การถ฽ายทอดทางเพลง องคแความรู฾ที่ได฾รับจากครูหลวงประดิษฐแไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รวมถึงการรับงาน
การบรรเลงต฽าง ๆ ของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแ เป็นต฾น  
   2. วิธีการรวบรวมข฾อมูล และเครื่องมือที่ใช฾ในการเก็บข฾อมูล ผู฾วิจัยใช฾วิธีการเก็บรวบรวมข฾อมูลดังนี้ 
  2.1 ข฾อมูลจากเอกสาร ผู฾วิจัยศึกษาค฾นคว฾ารวบรวมข฾อมูลเพ่ือท าการวิจัยเรื่อง บ฾านดนตรี สดแสง
จันทรแสุพรรณบุรี จากต าราทางวิชาการ เอกสารข฾อมูล งานวิจัย  ที่เกี่ยวข฾อง และหนังสืออ฾างอิงเพ่ือน ามาเป็น
แนวทางในการท าวิจัย โดยแหล฽งข฾อมูลที่ท าการศึกษาค฾นคว฾า ได฾แก฽  
   2.1.1  ห฾องสมุดวิทยาลัยดุริยาคศิลป฼ มหาวิทยาลัยมหิดล  
   2.1.2   ศูนยแรักษแศิลป฼ สถาบันบัณทิตพัฒนศิลป฼ กระวัฒนธรรม 
   2.1.3 ห฾องสมุดสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมแห฽งเอเชียมหาวิทยาลัยมหิดลเป็นแหล฽งข฾อมูล
การศึกษา ด฾านวัฒนธรรม และ งานวิจัยที่เกี่ยวข฾อง 
   2.1.4 ห฾องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตรแ จุฬาลงกรณแ มหาวิทยาลัย 
  2.2 ข฾อมูลการบันทึกภาพ การบันทึกเสียงภาพนิ่ง ด฾วยกล฾องจากโทรศัพทแมือถือของผู฾วิจัย เพ่ือท า
การเก็บข฾อมูลจากผู฾ให฾ข฾อมูล 
 3. การตรวจสอบข฾อมูลก฽อนการวิเคราะหแ ผู฾วิจัยน าข฾อมูลที่ได฾น ารวบรวมข฾อมูล จากเอกสาร ต าราทาง
วิชาการ งานวิจัยที่เกี่ยวข฾อง หนังสืออ฾างอิงและจากการสัมภาษณแทายาทรวมถึงลูกศิษยแ มาเรียบเรียงและ
ตรวจสอบความถูกต฾องของข฾อมูล โดยศึกษาข฾อมูลที่ได฾จากหลายแหล฽ง ก฽อนน ามาวิเคราะหแ โดยผ฽านการ
ตรวจสอบจากผู฾ให฾ข฾อมูลอีกครั้ง 
 4. การวิเคราะหแข฾อมูล ผู฾วิจัยน าข฾อมูลที่ได฾จาก การสัมภาษณแ เอกสารต าราต฽างๆ และงานวิจัยที่
เกี่ยวข฾อง น ามาตรวจสอบเพื่อจ าแนกข฾อมูล ตามวัตถุประสงคแของการศึกษา ดังนี้ 
  4.1  ผู฾วิจัยน าข฾อมูลจากเอกสารอ฾างอิง และการสัมภาษณแมาถอดความ โดยเรียบเรียงตามล าดับ
ประวัติ บทบาทและกระบวนการถ฽ายทอดทางเพลงของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแสุพรรณบุรี ตามวัตถุประสงคแ
ข฾อที่หนึ่ง  
  4.2  ผู฾วิจัยได฾ศึกษาองคแความรู฾ของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแสุพรรณบุรี และน ามาวิเคราะหแเพ่ือ
สรุปผลตามวัตถุประสงคแข฾อที่สอง 
  4.3  ผู฾วิจัยจะน าเสนอข฾อมูลที่ได฾จากการเก็บรวบรวมทั้งหมด มาสรุป อภิปรายผลและข฾อเสนอแนะ
ตามกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ 
 
ผลการศึกษา 
 การวิจัยครั้งนี้เป็นการน าเสนองานวิจัยเชิงคุณภาพเกี่ยวกับส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแสุพรรณบุรีโดย
การเก็บรวบรวมข฾อมูลจากการสัมภาษณแและจากการสอบถามทายาทและลูกศิษยแที่เคยเข฾ารับการศึกษาวิชาชีพ
ดนตรีไทยจากส านักนี้ โดยสามารถศึกษาและรวบรวมข฾อมูลพร฾อมทั้งวิเคราะหแข฾อมูลแบ฽งออกได฾ดังนี้ 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(20)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

 4.1 ศึกษาประวัติรวมถึงบทบาทบ฾านสดแสงจันทรแ 
  4.1.1 ประวัติบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแ 
   บ฾านดนตรีไทยนั้นเทียบเท฽ากับส านักดนตรีไทยเพราะว฽าเป็นแหล฽งวิชาการในวงการดนตรีไทยซึ่ง
สะสมความรู฾ในด฾านดนตรีไทยไว฾มากเพลงหรืองานดนตรีที่แต฽ละบ฾านสร฾างสรรคแขึ้นมาเหล฽านั้นก็  จะเป็น
เอกลักษณแประจ าของบ฾านนั้นลักษณะที่ส าคัญของบ฾านดนตรีคือมีการจัดการเรียนการสอนมีกิจกรรมทางด฾าน
ดนตรีเพื่อให฾ลูกศิษยแรวมถึงสมาชิกในบ฾านได฾ร฽วมฝึกทักษะทางด฾านดนตรีอยู฽สม่ าเสมอ บ฾านดนตรีจึงเป็นเสมือน
ชุมชนของนักดนตรีไทยซึ่งจะมีวิถีชีวิตที่คล฾ายคลึงกันกับแนวความคิดของเรื่องดนตรีไทย ไม฽ว฽าจะเป็นเรื่องของ
ทฤษฎีหรือหลักปฏิบัติ ส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแเดิมทีนั้นเป็นที่ท าการผู฾ใหญ฽บ฾านของผู฾ใหญ฽ถมยา ปุุน
สุวรรณและเป็นบ฾านของคณะปี่พาทยแมอญคณะผู฾ใหญ฽ถมยา ซึ่งเป็นพ฽อของภรรยาผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแ
หลังจากที่ย฾ายมาอยู฽ที่สุพรรณนั้น ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ ก็ยังคงรับงานบรรเลงปี่พาทยแ ในงานต฽างๆ ทั้ง ในจังห วัด
สุพรรณบุรี อ฽างทองและจังหวัดใกล฾เคียง เนื่องจากบ฾านของภรรยาก็มีวงปี่พาทยแ และบิดาของภรรยาด ารง
ต าแหน฽งผู฾ใหญ฽บ฾าน จึงท าให฾นายประเสริฐ ในขณะนั้น เป็นที่รู฾จักชอบพอของชาวบ฾านในละแวกนั้น ด฾วย
อุปนิสัยที่เป็นคนกล฾า ไม฽กลัวใคร หลังจากบิดาของภรรยาเสียชีวิตลง นายประเสริฐ สดแสงจันทรแจึงได฾รับ
แต฽งตั้งให฾เป็นผู฾ใหญ฽บ฾านเมื่อประมาณ พ.ศ. 2516 จึงเป็นที่มาของค าที่เรียกกันติดปากของ ชาวบ฾านและนัก
ดนตรีปี่พาทยแว฽า ผู฾ใหญ฽ประเสริฐจึงมีนักดนตรีไทยที่เลื่อมใสในฝีมือในการบรรเลง  ดนตรีไทยของผู฾ใหญ฽
ประเสริฐ สดแสงจันทรแ มาสมัครเป็นลูกศิษยแมากมาย ลูกศิษยแที่อยู฽ต฽อเพลงในบ฾าน สดแสงจันทรแมีทั้งหมด
ประมาณ 18 คน โดยมีทั้งท่ีอาศัยอยู฽ที่บ฾านสดแสงจันทรแรวมถึงอยู฽ใน  ละแวก แถบนั้นและจังหวัดใกล฾เคียง ลูก
ศิษยแของบ฾านสดแสงจันทรแนั้นสามารถแบ฽งออกได฾เป็น 2 วงคือวงชุดเล็ก และวงชุดใหญ฽ วงชุดเล็กมีนั กดนตรี
ดังนี้ 
 
วงชุดเล็กมีนักดนตรีดังนี้ 
 
ล าดับที ่ ชื่อ – สกุล                             ต าแหน่ง 

1. 
2. 
3. 
4. 
5. 
6. 
7. 
8. 
9. 
10. 

นาย ไพริน      วัฒนากูล 
นายมีกิจ         อินทรพิพัฒนแ 
นายชวลิต       อินทรพิพัฒนแ 
นายสุธน         คุ฾มพญา 
นายสมยศ       ปุุนสุวรรณ 
นายนิพนธแ       วัฒนากูล 
นายไพทูรยแ      โมรา 
นายบุญลือ       เกิดรส 
นายภิรมยแ        ช฽างนิ่ม 
นายวิโรจนแ       ช฽างนิ่ม 

 

ปี ่
ระนาดเอก 
ระนาดทุ฾ม 
ฆ฾องวงใหญ฽ 
ฆ฾องวงเล็ก 
เครื่องหนัง 
เครื่องหนัง 

เครื่องหนัง  เครื่องประกอบจังหวะ 
เครื่องหนัง เครื่องประกอบจังหวะ 
เครื่องหนัง เครื่องประกอบจังหวะ 

 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (21) 
 

วงชุดใหญ่มีนักดนตรีดังนี้ 
 
ล าดับที ่ ชื่อนักดนตรี ต าแหน่ง 

1. 
2. 
3. 
4. 
5. 
6. 
7. 
8. 
9. 

นายเฉลิม          วัฒนากูล 
นายประเสริฐ      สดแสงจันทรแ 
นายประจิม        สิทธิโชค 
นาย ขัน           (ไม฽ทราบนามสกุล) 
นายเสวย           สังขแทอง 
นายปลิว            น฽วมดี 
นายหว฽าน           สังขแทอง 
นายหวัง             สดแสงจันทรแ 
นางอรุณ             สดแสงจันทรแ                                         

ปี ่
ระนาดเอก 
ระนาดทุ฾ม 
ฆ฾องวงใหญ฽ 
ฆ฾องวงเล็ก 
เครื่องหนัง 
เครื่องหนัง 

เครื่องหนัง  เครื่องประกอบจังหวะ 
ขับร฾อง 

 
 
จากการศึกษาพบว฽านักดนตรีที่ใช฾ชีวิตอยู฽ที่บ฾านสดแสงจันทรแทั้งหมดส฽วนใหญ฽เป็นเพศชาย 17 คน เป็น

เพศหญิง 1 คน นอกจากนี้ยังมีลูกศิษยแที่เป็นนักดนตรีอิสระที่เคยมาร฽วมบรรเลงในงานต฽าง ๆ แต฽มิได฾อยู฽กินหรือ
ใช฾ชีวิตอยู฽ที่บ฾านสดแสงจันทรแอีกหลายท฽านเช฽น นายเสนาะ ศรีแจ฽ม เจ฾าของกิจการปี่พาทยแมอญคณะเสนาะศรี
แจ฽ม อ าเภอสามชุก จังหวัดสุพรรณบุรี นายแสวง คล฾ายฉ่ า เจ฾าของปี่พาทยแมอญก านันแสวงเมืองสุพรรณ 
อ าเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี อาจารยแสมุทร อิงควระ ครูผู฾เชี่ยวชาญด฾านดนตรีไทยที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  

 
  4.1.1.1 ด฾านการรับงานการบรรเลงต฽าง ๆ ของส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแมีดังนี้ 
 

รูปแบบของวง ประเภทของงาน เวลา ราคา ค฽าตอบแทนที่ลูกศิษยแได฾รับ 
ปี่พาทยแไม฾แข็งเครื่องคู฽ 
ปี่พาทยแมอญเครื่องคู฽ 
(ฆ฾อง 2วง ) 
ปี่พาทยแมอญเครื่องใหญ฽
(ฆ฾อง 4 วง) 

งานบวช 
 

งานฌาปนกิจศพ 
 

งานฌาปนกิจศพ 

  2 
 
  2 
 
  2 

2,500 
 
3,500 
 
4,500 

60  บาทต฽อคน 
 
40 – 50 บาทต฽อคน 
 
50 – 60 บาทต฽อคน 

 
 จากตาราง สามารถสรุปได฾ว฽าอัตราค฽าจ฾างของแต฽ละงานนั้นจะมีรายได฾ไม฽เท฽ากันขึ้นอยู฽กับว฽างานประเภท
ใดและกี่เวลาทั้งนี้ข้ึนอยู฽กับค฽าครองชีพในสมัยก฽อนนั้นมีการด ารงชีพที่ถูกกว฽าในสมัยนี้หลังจากจ฽ายค฽าตอบแทน
ให฾ลูกศิษยแแล฾วยอดเงินที่เหลือส฽วนหนึ่งก็จะน าไปซื้ออาหารเช฽น ข฾าวสาร อาหารแห฾งต฽าง ๆ ที่สามารถเก็บรักษา
ไว฾ได฾นานเพื่อเอาไว฾ท ามาเป็นอาหารส าหรับเลี้ยงลูกศิษยแที่ใช฾ชีวิตอยู฽ในบ฾านสดแสงจันทรแ เนื่องด฾วยลูกศิษยแที่เข฾า
ใช฾ชีวิตอยู฽ในบ฾านสดแสงจันทรแในสมัยก฽อนนั้นส฽วนมากมีพ้ืนฐานทางครอบครัวไม฽ค฽อยดีนัก บ฾านสดแสงจันทรแจึง
ต฾องรับเลี้ยงลูกศิษยแเป็นจ านวนมาก รายได฾ที่เข฾ามาใช฾จ฽ายภายในบ฾านนั้นมิได฾มาจากการรับงานบรรเลงดนตรี



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(22)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

ไทยเพียงอย฽างเดียว ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแ ยังได฾ท านาเป็นอาชีพเสริมอีกหนึ่งอย฽าง ซึ่งที่นานั้นเป็นของ
ภรรยาที่บิดาได฾ยกให฾ไว฾เป็นสมบัติส฽วนหนึ่งของครอบครัว และเมื่อถึงฤดูการท านา ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสง
จันทรแ ก็จะเกณฑแลูกศิษยแทั้งหมดไปช฽วยท านาตามขั้นตอนต฽าง ๆ จนกระทั้งถึงขั้นตอนสุดท฾าย ส฽วนข฾าวที่ได฾มา
นั้นส฽วนหนึ่งก็จะน าไปขายเพ่ือน าเงินมาจุนเจือครอบครัวและอีกส฽วนหนึ่งก็จะเก็บไว฾ภายในบ฾านสดแสงจันทรแ
เพ่ือไว฾เลี้ยงดูลูกศิษยแต฽อไป 
                  4.1.2 บทบาทของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแ 
             4.1.2.1 บทบาทของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแที่มีต฽อวัด 
        บ฾านดนตรีสดแสงจันทรแนั้นตั่งอยู฽ใกล฾กับวัดรอเจริญ หมู฽ 1 ต าบลบางปลาม฾า อ าเภอบางปลาม฾า 
จังหวัดสุพรรณบุรี หรือที่ชาวบ฾านในละแวกนั้นเรียนกันติดปากว฽าชุมชนวัดรอ วิถีชีวิตของคนในชุมชนวัดรอ
เจริญนี้ส฽วนใหญ฽นับถือศาสนาพุทธเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ โดยพิธีกรรมทางศาสนาเกือบทุกพิธีกรรมนั้นทาง
ชุมชนก็จะจัดขึ้นที่วัดรอเจริญแห฽งนี้เช฽นพิธีทอดกฐิน พิธีอุปสมบทพิธีเทศนแมหาชาติ หรืองานฌาปนกิจศพโดย
พิธีกรรมต฽าง ๆ เหล฽านี้ยังคงต฾องมีดนตรีไทยเพ่ือใช฾ประกอบพิธีต฽าง ๆ เหล฽านี้อยู฽ด฾วยเสมอจึงท าให฾บ฾านดนตรีสด
แสงจันทรแนั้นเข฾ามามีบทบาทในการบรรเลงเพ่ือประกอบพิธีที่ทางชุมชนได฾จัดขึ้นเกือบทุกงานอีกทั้งบางงานที่
ทางวัดจัดงานบุญงานกุศลขึ้นมาทางบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแนั้นก็ได฾น าวงไปช฽วยบรรเลงโดยไม฽คิดค฽าตอบแทน
ใด ๆ จะเห็นได฾ว฽าบทบาทของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแนั้นมีความผูกพันกับวัดตั่งแต฽อดีตจนถึงปใจจุบัน 
        4.1.2.2 บทบาทของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแที่มีต฽อชุมชน  
      ชุมชนวัดรอเจริญถือว฽าเป็นชุมชนที่มีผู฾อาศัยในการด ารงชีวิตอยู฽หลายหลังคาเรือนและมี
ขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามที่ยึดถือปฏิบัติสืบต฽อกันมาตั่งแต฽อดีตจนถึงปใจจุบัน รวมถึงการเล฽นดนตรีไทย
และส฽งบุตรหลานมาเรียนดนตรีไทยที่บ฾านดนตรีสดแสงจันทรแแห฽งนี้ก็ถือเป็นส฽วนหนึ่งของการใช฾ชีวิตประจ าวัน
ของคนในชุมชนนี้ด฾วย กล฽าวคือหลังจากฤดูการเก็บเกี่ยวข฾าวเสร็จแล฾วก็จะว฽างจากการท านาคนในชุมชนวัดรอ
เจริญนิยมส฽งบุตรหลานมาเรียนดนตรีไทย ถือว฽าเป็นบทบาทอีกส฽วนหนึ่งที่บ฾านดนตรีสดแสงจันทรแที่มีต฽อชุมชน
นี้เพราะว฽าอาชีพเล฽นดนตรีไทยของคนในชุมชนสมัยนั้นถือว฽าอีกอาชีพหนึ่งของคนในชุมชนที่นิยมและยึดเป็น
อาชีพหลักในการท ามาหากินของคนในชุมชนนี้ด฾วย 
    4.1.2.3 บทบาทของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแที่มีต฽อวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีและโรงเรียน 
  เนื่องด฾วยในสมัยปใจจุบันนี้เทคโนโลยีและสื่อออนไลนแได฾เข฾ามามีส฽วนร฽วมเปิดกว฾างในด฾านการศึกษา
เป็นอย฽างมากไม฽ว฽าจะเป็นสื่อการสอนประเภทต฽าง ๆ ในเรื่องของการสอนร าไทยการสอนดนตรีไทยและสื่อด฾าน
การอนุรักษแวัฒนธรรมไทย บ฾านดนตรีสดแสงจันทรแจึงถือได฾ว฽าเป็นอีกบทบาทหนึ่งที่ได฾ เข฾าไปมีส฽วนร฽วมในการ
เรียนการสอนของเด็กเยาวชนรุ฽นหลัง ๆ กล฽าวคือทายาทคนส าคัญของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแที่ได฾รับการสืบ
ทอดวิชาความรู฾ในเรื่องของดนตรีไทยจากผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแคือครูถาวร สดแสงจันทรแเป็นข฾าราชการ
ประจ าอยู฽ที่วิทยาลัยนาฏ-ศิลปสุพรรณบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป฼ กระทรวงวัฒนธรรม ปใจจุบันนี้ท฽านได฾
ถ฽ายทอดวิชาความรู฾ทางด฾านดนตรีไทยให฾กับนักเรียน นักศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีหลายรุ฽นต฽อ
หลายรุ฽น รวมทั้งครูภายนอกที่มีความสนใจพานักเรียนของตนมาขอรับการฝีกอบรมวิชาดนตรีไทยเพ่ิมเติมจาก
ครูถาวร สดแสงจันทรแและท฽านยังเคยได฾รับเรียนเชิญให฾ไปเป็นวิทยากรการบรรยายและกรรมาการตัดสินการ
ประกวดดนตรีไทยในงานศิลปหัตถกรรมในเขตพ้ืนที่การศึกษาในอีกหลายเขตหลายสถาบันเช฽น มหาวิทยาลัย
ราชภัฏสวนดุสิตวิทยาเขตสุพรรณบุรี มหาวิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เป็นต฾น  



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (23) 
 

 จากบทบาทของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแทั้ง 3 ด฾านที่ได฾กล฽าวมาข฾างต฾นนั้นจะเห็นได฾ว฽าบ฾านดนตรีสดแสง
จันทรแมีความผูกพันต฽อชุมชน วัดและสถานศึกษาส฽วนบทบาทในทางสังคมบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแได฾เคยรับเชิญ
ไปร฽วมบรรเลงดนตรีไทยในรายการเพลงกล฽อมอารมณแ ด าเนินรายการโดยนายแพทยแสุพจนแ อ฽างแก฾ว ทางไทย
ทีวีช฽อง 9 ซึ่งเป็นอีกหนึ่งบทบาทที่บ฾านดนตรีสดแสงจันทรแ ได฾มีส฽วนร฽วมกับสังคมมาตั่งแต฽อดีตจนถึงปใจจุบัน
เนื่องด฾วยทั้ง 3 สิ่งนี้คือบริบทที่ส าคัญของการด ารงชีวิตของมนุษยแ ท าให฾ บ฾านดนตรีสดแสงจันทรแนั้นได฾ท า
หน฾าที่อนุรักษแและเผยแพร฽ศิลปวัฒนธรรมไทยตลอดมาจนถึงปใจจุบัน 

4.2 ศึกษากระบวนการถ฽ายทอดของส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแสุพรรณบุรี 
  4.2.1.การถ฽ายทอดส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแ 

    4.2.2.1 ส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแมีกระบวนการถ฽ายทอดวัฒนธรรมทางดนตรีให฾แก฽ทายาท
และศิษยแเป็นผู฾สืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรี จากรุ฽นสู฾รุ฽นดังนี้ 

 
 
4.2.3.2 การรับศิษยแประเพณีตามความเชื่อครูจะท าพิธีรับศิษยแในวันพฤหัสบดี ซึ่งถือกันว฽าเป็นวันครู

โดยลูกศิษยแที่จะฝากตัวนั้นต฾องเตรียมขันก านล ประกอบไปด฾วย ธูป เทียน ดอกไม฾ ขัน ผ฾าขาว เงินจ านวน 12 
บาทซึ่งในการรับศิษยแสามารถแบ฽งได฾ดังนี้ 

        - รับจากญาติพ่ีน฾อง ตระกูลสดแสงจันทรแนั้นเป็นตระกูลใหญ฽จึงมีลูกหลานที่เป็นดนตรีไทย
ค฽อนข฾างมากในสมัยก฽อนนั้นนอกจากอาชีพท านาแล฾วก็ยังมีอาชีพนักดนตรีไทยอีกอาชีพหนึ่งที่เป็นทางเลือก
ให฾กับผู฾คนในสมัยนั้นญาติพ่ีน฾องของผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแจึงได฾น าลูกหลานมาฝากเรียนดนตรีไทยกับ
ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแ 

       - รับจากเด็กในชุมชน ในการรับเด็กในชุมชนเข฾ามาเป็นศิษยแนั้นต฾องเลือกจากเด็กที่สนใจในด฾าน
ดนตรีไทยจริง ๆ อันดับแรกคือการหัดให฾ลองตีเครื่องประกอบจังหวะเสียก฽อน ถ฾าเด็กคนไหนครูดูแล฾วว฽ามีแวว
จึงจะขยับให฾เล฽นเครื่องมือที่เป็นทางหลักต฽อไป 

ผู้ใหญ่
ประเสริฐ 

ศิษย์รุ่นแรก 

ครูถาวร 

วิทยาลัยนาฏ
ศิลปสุพรรณบุรี 

โรงเรียน
ต่างๆ ชุมชน 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(24)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

      - รับจากแหล฽งสถานศึกษา เนื่องด฾วยครูถาวร สดแสงจันทรแ รับราชการครูในวิทยาลัยนาฏศิลป
จังหวัดสุพรรณบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป฼ กระทรวงวัฒนธรรมท฽านจึงปฏิบัติการสอนและถูกเชิญไปสอนนอก
สังกัดอยู฽บ฽อยครั้ง  
             4.2.3.3 ประเพณีการเรียนดนตรีไทยอีกอย฽างหนึ่งที่มักจะเริ่มท าหลังจากการรับศิษยแคือการจับมือ 
การจับมือครูจะน าศิษยแท าพิธีคารวะครู อาจารยแ หลังจากนั้นครูจะเป็นผู฾จับมือศิษยแบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽ด฾วย
เพลงสาธุการ โดยส฽วนมากจะนิยมใช฾แค฽บรรเลงเป็นพิธีแค฽ 1 วรรค 3 จบจากนั้นจะให฾ศิษยแกราบเครื่องดนตรีที่
ใช฾ในการประกอบพิธีอีก 3 ครั้งจึงเป็นอันเสร็จพิธี 
              4.2.3.4 การฝึกซ฾อมและการต฽อเพลง จากการสัมภาษณแครูถาวร สดแสงจันทรแ(ทายาท)และนายสุธน 
คุ฾มพญา(ลูกศิษยแรุ฽นแรก) พบว฽าในสมัยที่ผู฾ใหญ฽ประเสริฐยังมีชีวิตอยู฽นั้นการต฽อเพลงและการฝึกซ฾อมเพลงจะแบ฽ง
ได฾เป็น 2 ช฽วงดังนี้ 
 
   เวลา                     เพลงที่ใช้ต่อและซ้อม       หมายเหตุ 
05.00-09.00 
 
 
18.00-23.00 
 
   

 โหมโรงเช฾า เพลงช฾าเช฽น พระรามเดินดง เพลงเรื่องสร฾อยส฾น  
เพลงมอญต฽าง ๆ เช฽น ประจ าวัด ประจ าบ฾าน ประจ าทางใหม฽
(มอญแสงทอง) มอญเชิญใหญ฽ พม฽ากลาง ย่ าเที่ยง ย่ าค่ า เป็นต฾น 
โหมโรงประเภทเสภาต฽าง ๆ แสนค านึง ทยอยใน ทยอยนอก    
เชิดจีน และประเภทเพลงเดี่ยวตามความถนัดของแต฽ละบุคคล 
 

ช฽วงเช฾าผู฾ใหญ฽ประเสริฐ 
สดแสงจันทรแจะนั่ง
ควบคุมในการฝึกซ฾อม
อย฽างเดียว 
ช฽ ว ง ร อ บ ค่ า นี้ ผู฾ ใ ห ญ฽
ประเสริฐ สดแสงจันทรแ
จะนั่งฝึกซ฾อมกับลูกศิษยแ
ด฾วยตนเอง 
 

 
จากตารางข฾างต฾นจะเห็นได฾ว฽าส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแมีการแบ฽งช฽วงซ฾อมและต฽อเพลงเป็น 2 ช฽วง

ในช฽วงเช฾านั้นเป็นการซ฾อมเพลงประเภทช฾า ๆ และเพลงมอญ ทั่วไปในช฽วงเย็นจะเน฾นเพลงประเภทเสภาและ
เพลงเดี่ยวเป็นหลัก 
            4.2.1 ด฾านทางเพลง ทางเพลงที่ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแได฾รับมาจากครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะและครูแสวง คล฾ายทิมนั้นได฾แก฽ทางเดี่ยวและเพลงหมู฽ต฽าง ๆ ดังนี้ 
 

ประเภทเครื่องมือ   
และเพลง 

                                  เพลงที่ได้รับ 

     ระนาดเอก พญาโศก สุรินทราหู แขกมอญ ลาวแพน สุดสงวน เชิดนอก กราวใน ลาวแพน 5
ราง เป็นต฾น 

     ระนาดทุ฾ม พญาโศก แขกมอญ สุดสงวน เป็นต฾น 
     ฆ฾องวงใหญ฽ เชิดนอก ลาวแพน กราวใน เป็นต฾น 
     ฆ฾องวงเล็ก สารถี สุรินทราหู อาเฮีย เป็นต฾น 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (25) 
 

     เพลงหมู฽ โหมโรงคลื่นกระทบฝใ่ง แขกลพบุรี พม฽าห฾าท฽อน สีบท ทยอยใน ทยอยนอก ทยอย
เขมร ระหกระเหิน ย่ าค่ า ย่ าเที่ยง เชิดจีน เป็นต฾น 

  
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 การวิจัยเรื่องบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแสุพรรณบุรีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ผู฾วิจัยได฾แบ฽งขั้นตอนในการ
ด าเนินการศึกษาวิจัย 6 ขั้นตอน ตลอดจนข฾อมูลจากภาคสนาม โดยการสัมภาษณแลูกศิษยแรุ฽นแรก ครูถาวร  
สดแสงจันทรแ และบุคคลที่เก่ียวข฾อง พร฾อมทั้งสังเกต บันทึกข฾อมูลเสียง บันทึกภาพนิ่ง เพ่ือให฾ได฾ข฾อมูลที่ถูกต฾อง
และชัดเจน 
 จากการศึกษาสรุปผลได฾ดังนี้  
  5.1 ประวัติรวมถึงบทบาทของส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแสรุปได฾ดังนี้ 
    5.1.1 ประวัติบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแ 
   ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแเกิดเมื่อ พ.ศ. 24781(ไม฽ทราบวันเดือนที่เกิด)บ฾านเลขที่ 25 หมู฽ 3 
ต าบลบ฾านรี อ าเภอเมือง จังหวัดอ฽างทอง สมรสกับนางประเทือง สดแสงจันทรแและได฾ย฾ายมาอยู฽ที่บ฾านภรรยาที่
จังหวัดสุพรรณบุรี มีบุตร 4 คน หลังจากที่ย฾ายมาอยู฽สุพรรณบุรีนั้น ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแยังคงรับงาน
บรรเลงปี่พาทยแต฽าง ๆ นายประเสริฐ สดแสงจันทรแได฾รับแต฽งตั้งให฾เป็นผู฾ใหญ฽บ฾าน เมื่อประมาณปี พ.ศ. 2516 จึง
เป็นที่คุ฾นเคยและเรียกติดปากกันในหมู฽นักดนตรีไทยและชาวบ฾านแถวนั้นว฽า ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแ และ
เป็นที่ทราบกันดีว฽าผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแนั้นเป็นลูกศิษยแโดยตรงของครูหลวงประดิษฐแไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) นักดนตรีไทยในจังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดใกล฾เคียงจึงได฾พาบุตรหลานมาฝากตัวเป็นลูก
ศิษยแของบ฾านสดแสงจันทรแ ท าให฾บ฾านสดแสงจันทรแมีชื่อเสียงในฐานะเป็นบ฾านฝึกหัดนักดนตรีไทยและเป็นที่รู฾จัก
ในหมู฽ของนักดนตรีไทยในจังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดใกล฾เคียงตั้งแต฽อดีตมาจนถึงปใจจุบัน  
    5.1.2 บทบาทของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแ 
   ส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแถือได฾ว฽าเป็นบ฾านดนตรีและเป็นแหล฽งเรียนรู฾ทางด฾านดนตรีไทยมาตั่ง
แต฽สมัยผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแ และอยู฽คู฽กับชาวชุมชนวัดรอเจริญและชุมชนใกล฾เคียงมาอย฽างช฾านาน โดย
การสอนดนตรีไทยของผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแและลูกศิษยแรุ฽นแรกของบ฾านสดแสงจันทรแ  ส฽วนค฽านิยมใน
ปใจจุบันบทบาททางด฾านวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี ครูถาวร สดแสงจันทรแได฾สืบทอดวัฒนธรรมการถ฽ายทอด
ของบ฾าน  สดแสงจันทรแจนมาถึงปใจจุบันกล฽าวคือ มีลูกศิษยแทั้งที่อยู฽ที่บ฾านครูถาวรและลูกศิษยแที่ วิทยาลัยนาฏ
ศิลปสุพรรณบุรีฝากตัวเป็นลูกศิษยแของบ฾านสดแสงจันทรแอย฽างมากมาย นับได฾ว฽าบทบาทของบ฾านสดแสงจันทรแที่
มีต฽อชุมชนวัดรอเจริญและวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  รวมถึงโรงเรียนต฽าง ๆ ในเขตสุพรรณบุรีนั้นยังคงมี
ความส าคัญอย฽างยิ่งต฽อการเรียนการสอนดนตรีไทยจนมาถึงปใจุจบันนี้  
  5.2 กระบวนการถ฽ายทอดของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแ 
   ส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแได฾รับการถ฽ายทอดทางเพลงมาจากครูหลวงประดิษฐแไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) และครูแสวง คล฾ายทิม จนมาถึงศิษยแรุ฽นแรก และ ครูถาวร สดแสงจันทรแรวมถึงลูกศิษยแใน
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี ซึ่งกระบวนการถ฽ายทอดของบ฾านสดแสงจันทรแนั้นมีหลักปฏิบัติคือครูจะสอน
วิธีการด าเนินท านองทางหลักก฽อนหลังจากนั้นจึงจะต฽อส านวนกลอนเฉพาะของแต฽ละเครื่องมือ โดยจะต฽อเพลง
ตามล าดับ โหมโรงเช฾า โหมโรงเย็น เพลงเรื่องและเพลงประเภทเสภา เมื่อศิษยแมีทักษะและประสบการณแในการ
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บรรเลงดีขึ้นแล฾วจึงจะเริ่มถ฽ายทอดเพลงเดี่ยว ให฾ตามความเหมาะสม ศักยภาพและความถนัดของศิษยแแต฽ละคน 
ครูจะพิจารณาจากเกณฑแว฽าลูกศิษยแแต฽ละตนมีความสามารถเพียงใด จะน าเพลงไปใช฾ในโอกาสใดและควร
บรรเลงอย฽างไรจึงจะเหมาะสมกับสถานนั้น ๆ ดังนั้นกระบวนการถ฽ายทอดของบ฾านสดแสงจันทรแส฽งผลให฾ศิษยแ
หลายต฽อหลายท฽านมีพ้ืนฐานทางดนตรีที่ดีและถูกต฾องในการฝึกหัดดนตรีไทย ท าให฾ศิษยแหลายคนเป็นนักดนตรี
ที่มีชื่อเสียง จนได฾เป็นนักดนตรีในหน฽วยงานราชการที่มีชื่อเสียงในหลายหน฽วยงาน 

  
อภิปรายผล 
 จากการศึกษาเรื่องส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแสุพรรณบุรี พบว฽าผู฾ใหญ฽ประเสริฐ  สดแสงจันทรแซึ่งเป็น
ศิษยแครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และเป็นผู฾ควบคุมวงบ฾านสดแสงจันทรแ ต฽อมาเมื่อได฾รับแต฽งตั้ง
ให฾ด ารงต าแหน฽งผู฾ใหญ฽บ฾านแล฾วจึงย฾ายมาอยู฽ที่ชุมชนวัดรอเจริญ และมีลูกศิษยแเข฾ามาฝากตัวเพ่ือถ฽ายทอดทาง
เพลงมากมาย ซึ่งมีความสอดคล฾องกับณรงคแ เขียนทองกุล (2539) ได฾ศึกษาเรื่องมานุษยวิทยาการดนตรี บ฾าน
บางล าพู เป็นการรวบรวมประวัติความเป็นมาของนักดนตรีบ฾านบางล า พูเครือญาติลักษณะงานดนตรีซึ่ง
ประกอบไปด฾วยการบรรเลงและขับร฾องอันเป็นลักษณะเด฽นในการใช฾มือและการงานดนตรีในด฾านต฽าง ๆ 
ตลอดจนการกระจายตัวของนัจกดนตรีในตระกูลและบรรดาลูกศิษยแที่ออกไปรับใช฾สังคมดนตรีไทยรวมถึงการ
ประพันธแเพลงที่สร฾างสรรคแขึ้นใหม฽ ในปใจจุบันนี้บทบาทของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแได฾มีการโยกย฾ายและ
เปลี่ยนแปลงโดยครูถาวร สดแสงจันทรแซึ่งเป็นทายาทของผู฾ใหญ฽ประเสริฐได฾ย฾าย ไปอยู฽ที่บ฾านอ าเภอวิเศษไชย
ชาญ จังหวัดอ฽างทองลูกศิษยแในปใจจุบันต฾องไปเรียนที่บ฾านครูถาวร ที่อ าเภอวิเศษไชชาญจังหวัดอ฽างทอง และ
ยังคงมีลูกศิษยแของบ฾านได฾ออกไปรับใช฾สังคมในวงการดนตรีไทยอย฽างมากมาย ฉะนั้นบ฾านสดแสงจันทรแจึงถือได฾
ว฽าเป็นบ฾านดนตรีอีกหลังหนึ่งส าหรับ นักดนตรีไทยหลายต฽อหลายคนที่ฝากตัวเป็นศิษยแ รวมถึงเป็นสิ่งที่ส าคัญ
อีกประการหนึ่งในการสั่งสมประการณแทางดนตรี   
 
ข้อเสนอแนะ 
 ในวงการดนตรีไทยนั้นยังมีส านักบ฾านดนตรีและครูนักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงอีกหลายท฽าน ที่สมควรจะ
อนุรักษแไว฾ซึ่งทางเพลงและกระบวนการถ฽ายทอด ซึ่งแต฽ละบ฾านก็ล฾วนมีกระบวนการในการถ฽ายทอดที่แตกต฽าง
กันออกไป ควรมีการศึกษาในสายตระกูลอ่ืน ๆ เช฽น ส านักดนตรีบ฾านครูรวม พรมบุรี ส านักดนตรีบ฾านครู บัว 
แสงจันทรแ สุพรรณบุรี และการประพันธแเพลงของครูดนตรีไทยอีกหลาย ๆ ท฽านที่ยังมิได฾มีการวิจัย 
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จินตภาพในการเรียนการสอนดนตรีไทย 
IMAGERY IN THAI MUSIC INSTRUCTION  

 
วิทยา จุ้ยวงษ์* 

WITAYA CHUIWONG 
 

บทคัดย่อ  
 วิธีการสอนดนตรีไทยตั้งแต฽สมัยโบราณมีการสอนแบบครูต฽อเพลงให฾กับผู฾เรียนโดยตรงเรียกว฽าการสอน
แบบมุขปาฐะ คือการสอนแบบปากต฽อปาก โดยครูเป็นผู฾บรรเลงแล฾วนักเรียนปฏิบัติตาม เรียกว฽า “ต฽อเพลง” 
โดยในปใจจุบันยังคงยึดเป็นรูปแบบการเรียนของสถาบันต฽าง ๆ โดยทั่วไป วัตถุประสงคแในการวิจัย 1) เพ่ือสร฾าง
จินตภาพที่ใช฾ในการสอนดนตรีไทยให฾เป็นรูปธรรม 2) เพ่ือสร฾างเอกสาร ต าราเรื่องจินตภาพที่ใช฾ในการสอน
ดนตรีไทย  จินตภาพ (Imagery) ในดนตรีไทยเป็นกลวิธีส าคัญอันหนึ่ง ที่ครูผู฾สอนใช฾ประกอบควบคู฽ไปกับการ
ต฽อเพลงกล฽าวคือ การบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽ มีวิธีการสอนโดยครูสอนบรรเลงให฾นักเรียนดูก฽อน แล฾วให฾นักเรียน
ปฏิบัติตามจนจบเพลง และกระบวนการต฽อไปคือการซ฾อมให฾มีความช านาญ จดจ าเพลงได฾อย฽างแม฽นย า ซึ่งครู
จะใช฾จินตภาพ (Imagery) เป็นเครื่องมือช฽วยบอกให฾นักเรียนเข฾าใจในเสียงต฽างๆ ได฾อย฽างรวดเร็วมากขึ้นคือ ถ฽ง 
ทง เต฽ง เตง เต็ง เป็นต฾น  ตลอดจนใช฾ทักษะกลวิธีขั้นสูงต฽อมาล าดับต฽อมาคือ ถ฽ง หนะ ทง หนะ เต฽ง เตง เต็ง ซึ่ง
ค าว฽าหนะนอกจากจะบอกถึงกลวิธีประดิษฐแเสียงให฾ไพเราะมากยิ่งขึ้นแล฾ว ยังบอกถึงสัดส฽วนจังหวะ (Rhythm) 
ควบคู฽ไปด฾วย  
 การเรียนดนตรีไทยเป็นวิชาที่ต฾องใช฾ทักษะในการเรียนไปพร฾อมๆ กันทั้งในด฾านทักษะการจดจ าท านอง
เพลง ทักษะการใช฾กล฾ามเนื้อพ้ืนฐานในการบรรเลงเพลงนั้นๆ  และทักษะการบังคับกล฾ามเนื้อในระดับสูงเพ่ือใช฾
กลวิธีการบรรเลงขั้นสูงของการบรรเลงให฾มีความสมบูรณแครบถ฾วนถูกต฾องตามจุดประสงคแของผู฾แต฽งเพลงนั้นๆ 
โดยต฾องใช฾ระยะเวลา ความอดทนขยันหมั่นเพียร และวิธีการฝึกฝนที่ถูกต฾องเป็นส฽วนส าคัญ เพ่ือให฾กระบวนการ
บรรเลงเพลงนั้น ๆ บรรลุเปูาหมายตามจุดประสงคแของผู฾แต฽งเพลงนั้นๆ ได฾อย฽างครบถ฾วน 
 
ค าส าคัญ: จินตภาพในการเรียนการสอนดนตรไีทย 
Keywords: Imagery, Thai Music Instruction 
 
 
 
------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------ 
*วิทยาลัยนาฏศลิปลพบุร ี  



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (29) 
 

Abstract 

 In Thailand, teachers who teach Thai music in the past There is a demonstration             
of one by one. By the teacher as a practitioner to see Then let the students follow 
Which currently still uses the same format 
Research objectives 1) to create imagination in teaching Thai music. 2) to create documents 
Imaginary texts used to teach Thai music. 
 Imagery in Thai music is an important strategy. That teachers use to accompany the 
song Kong Wong Yai playing. Have a teaching method By as a practitioner the child before 
and let students follow him until the end of the song. And the next process is to practice 
with expertise Remember music precisely .Which the teachers use Imagery as a tool to help 
students understand various sounds More quickly, such as Tung Tong Teng Teng Teng, etc., 
as well as the use of advanced strategy skills. Later, the following is Teng Teng Teng, which 
means that in addition to telling tactics Even more beautiful sound Also tells the rhythm 
ratio Concurrently. 
 Learning Thai music, which is a subject that requires many skills simultaneously Such 
as the melody recognition skills Muscle skills As well as the basics of playing that song And 
the skills to use various muscles to force the sound to come out to hear clearly and 
melodiously To use the advanced instrumental techniques of instrumental play to be 
complete, complete and accurate according to the purpose of the composer Which requires 
a period of time Patience, diligence And correct training methods are an important part To 
make the process of playing that song Has achieved the goals of the author completely 
 
บทน า 
 ดนตรีไทยเป็นวัฒนธรรมที่รับใช฾สังคม และมีความสัมพันธแใกล฾ชิดกับวิถีชีวิตของคนไทยมาโดยตลอดใน
ด฾านความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรมตลอดจนการบรรเลงประกอบความบันเทิงต฽างๆ เช฽น โขน ละคร ลิเก ล าตัด 
เพลงพื้นบ฾าน เป็นต฾น  
 ซึ่งการฝึกหัดดนตรีไทยในสมัยก฽อนเป็นเรื่องที่เข฾าถึงได฾ยากล าบากเป็นอย฽างในการฝึกฝนให฾เป็นนักดนตรี
ที่สามารถบรรเลงรับใช฾สังคมดังกล฽าวได฾อย฽างเป็นที่ยอมรับ โดยท฾วม ประสิทธิกุล : 191 หลักคีตศิลป฼ กล฽าวไว฾
ว฽า “การขับร฾องเป็นศิลปพิเศษซึ่งครูแต฽ละท฽านมีกลวิธีที่ส าคัญลึกลับซับซ฾อน    ที่แต฽ละท฽านเก็บรักษาเป็ น
ความลับ” ซึ่งสอดคล฾องกับน้ าว฾า ร฽มโพธิ์ทอง สัมภาษณแ : 2561 ในสมัยเรียนดนตรีไทยที่ส านักครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ ในการต฽อเพลงแต฽ละครั้งท฽านจะต฽อให฾ไม฽ก่ีวรรค และไม฽ได฾บอกอะไรเป็นพิเศษ โดยเมื่อบรรเลง
ไม฽ตรงกับจุดประสงคแของท฽านครูหลวงประดิษฐไพเราะ ท฽านจะพูดประโยคว฽ า “อย฽าหูหนา ตาเล฽อ” บ฾าง  
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“เหมือนลิงได฾แก฾ว”บ฾าง โดยกลวิธีบรรเลงในสมัยก฽อนเป็นเคล็ดวิชาที่ลูกศิษยแต฾องเสาะแสวงหาอย฽างอดทน 
แม฾กระท่ังจะศึกษาในส านักเรียนนั้นๆ ยังต฾องใช฾ความพยายามเป็นอย฽างยิ่ง 
   เพ่ือให฾ลูกศิษยแสามารถเข฾าใจในดนตรีไทยง฽ายและมีประสิทธิภาพมากขึ้นโดยเร็วครูมักจะหาค าพูดมา
เปรียบเทียบให฾ลูกศิษยแสามารถจินตนาการ ในการฝึกดนตรีนั้นๆ ให฾มีเสียงตามจุดประสงคแของครูผู฾สอนได฾อย฽าง
รวดเร็ว มีประสิทธิภาพ เช฽น การเรียนซออู฾ ซอด฾วง ครูมักจะบอกให฾ที่ผู฾ที่เริ่มฝึกหัดสีสายเปล฽า ในประโยคที่ครู
จะกล฽าวกับลูกศิษยแเสมอคือ “ ขอด โอ฿ง” โดยผู฾วิจัยได฾ประสบกับตนเองเมื่อฝึกซออู฾กับครูท฽านแรกคือครูสุวัฒนแ 
จุ฾ยวงษแ โดยการเรียนสอนเป็นการสร฾างความความคุ฾นเคยของผู฾เรียน กับการจับคันซอ การใช฾คันชักซอบังคับ
สายเปล฽า ซึ่งสอดคล฾องตรงกันกับ ปกรณแ รอดช฾างเผื่อน สัมภาษณแ : 2562 การเรียนซอด฾วง ซออู฾ในสมัยก฽อนครู
จะฝึกให฾ลูกศิษยแสามารถเรียนรู฾ใน 3 เรื่องคือ 1) การฝึกโสตประสาทของการฟใง ให฾มีความคุ฾นเคยกับเสียงสาย
เปล฽า สามารถตัดสินใจในความแตกต฽างของระดับเสียงต่ า และเสียงสูงได฾อย฽างแม฽นย า ช านาญ และถูกต฾องตรง
กับเสียงมาตรฐานของวงที่ตนเองบรรเลงอยู฽ หรือเสียงของเครื่องดนตรีที่ไม฽สามารถปรับเปลี่ยนเสียงได฾คือขลุ฽ย
เพียงออ  2) ฝึกประสิทธิภาพของการบังคับกล฾ามเนื้อให฾มีความสมดุล สามารถบังคับเสียงได฾ดังใจ 3) ฝึก
ควบคุมจังหวะและท านองเพลงให฾สม่ าเสมอ  
 การฝึกดนตรีไทยเบื้องต฾นนั้นเป็นขั้นตอนที่ส าคัญเป็นอย฽างยิ่งที่ครูผู฾สอนต฾องคอยดูแล ควบคุม รวมทั้งให฾
ก าลังใจ สร฾างแรงจูงใจ ตลอดจนปลูกฝใงความอดทน ความเพียรพยายาม การสร฾างแรงบันดานใจ ตลอดจน
คิดค฾นเทคนิคกลวิธีการสอนที่ดีเพ่ือพัฒนาลูกศิษยแของตนให฾มีความช านาญ ความสามารถขึ้นเป็นล าดับ ซึ่ง
“จินตภาพในการเรียนการสอนดนตรีไทย Imagery in Thai Music Instruction เป็นค าพูดต฽างๆ ที่ครูน ามา
บอกกล฽าวกับผู฾เรียนนั้นๆ มีความส าคัญเป็นอย฽างยิ่งต฽อการเรียนการสอนดนตรีไทยที่มีคุณภาพเป็นอย฽างยิ่ง 
 นักดนตรีไทยคนส าคัญท฽านหนึ่งที่มีความสามารถยอดเยี่ยม มีชื่อเสียง เป็นที่ยอมรับในสังคมโดยทั่วไป
คือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 2424 - 2497 โดยชนก สาคริก : 2541 กล฽าวไว฾ในรายงานการ
สัมมนาทางวิชาการเรื่องการพัฒนามาตรฐานดนตรีไทยด฾านคุณภาพเสียงและรสมือว฽า “หลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง)  เป็นผู฾มีความสามารถยอดเยี่ยมในตนเอง 3 ประการคือ  

1. เป็นนักดนตรีที่มีความสามารถในยุคของท฽าน 
2. เป็นผู฾แต฽งเพลงมากมายจนได฾รับราชทินนามว฽า “ประดิษฐไพเราะ” 
3. เป็นครูที่มีความสามารถในการถ฽ายทอดความรู฾ให฾แก฽ศิษยแได฾อย฽างดีเยี่ยมและเป็นที่เคารพรักของ

บรรดาศิษยแเป็นอย฽างยิ่ง 
 สมภพ ข าประเสริฐ (อ฾างในนันทิพา ชั้นบุญ : 2553)  กล฽าวถึงครูหลวงประดิษฐไพเราะว฽า “ท฽านครูเป็น
คนพูดน฾อย และให฾คิดมากๆ ท฽านครูยังให฾ข฾อคิดไว฾ข฾อหนึ่งคือ นักดนตรีที่ดีต฾องมีความแม฽นย า 5 ประการ คือ 
แม฽นมือ แม฽นปาก แม฽นตา แม฽นหู แม฽นใจ  
 ชนก สาคริก (2541) กล฽าวไว฾ในรายงานการสัมมนาทางวิชาการเรื่องการพัฒนามาตราฐานดนตรี ไทย
ด฾านคุณภาพเสียงและรสมือว฽า “นักดนตรีที่จะสามารถบรรเลงดนตรีได฾ดีนั้น จ าเป็นต฾องรู฾จักฟใงและแยกแยะ
เสียง 5 ชนิดคือ” 

1. เสียงในใจ  
2. เสียงที่เราบรรเลง 
3. เสียงที่ผู฾อ่ืนบรรเลง 
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4. เสียงที่เก่ียวข฾องกับการบรรเลง 
5. เสียงที่ไม฽เก่ียวข฾องกับการบรรเลง 

  โดยเสียงทั้ง 5 ชนิดนั้นเกี่ยวข฾องกับการฝึกดนตรีเบื้องต฾นอยู฽ 2 ชนิดคือ ล าดับแรกเสียงในใจเป็นเสียง
แรกที่นักดนตรีต฾องท าความรู฾จัก เป็นเสียงที่เกิดจากประสบการณแโดยตรงจากการฟใงเพลง การต฽อเพลง หรือ
เรียนรู฾โดยการจดจ าผู฾อ่ืนบรรเลงไม฽สามารถปรากฏออกมาภายนอกได฾ เพราะอยู฽      ในใจของผู฾ที่ได฾ยินเพลงคน
เดียว  
 ล าดับที่ต฽อมาเสียงที่เราบรรเลง เป็นเสียงที่ปรากฏออกมาภายนอกได฾ เพราะเป็นเสียงที่เกิดจากการ
บรรเลงดนตรีของเราเอง นอกจากตัวเราได฾ยินเสียงแล฾วผู฾อ่ืนก็ได฾ยินเสียงนี้ด฾วยเช฽นกัน จึงมีความแตกต฽างจาก
เสียงในใจ โดยรวมแล฾วเสียงทั้งสองเสียงคือ เสียงในใจ และเสียงที่เราบรรเลงนั้น นักดนตรีต฾องใช฾ความสัมพันธแ
กันของทั้งสองเสียงอย฽างไม฽สามารถแยกออกจากกันได฾ เพราะตัวเสียงในใจจะเป็นตัวควบคุม ก าหนดคุณภาพ 
และประสิทธิภาพของเสียงที่เราบรรเลง โดยเสียงในใจก าหนดเป็นท านองและจังหวะไปพร฾อมๆ กัน ซึ่งเสียงใน
ใจไม฽สามารถปรากฏออกมาภายนอกได฾นั้น จินตภาพจึงเป็นปใจจัยส าคัญในการสร฾างเสียงที่เราบรรเลง ให฾
ปรากฏออกมาภายนอกได฾ถูกต฾องตามเสียงล าดับเสียงในใจ ที่เป็นตัวก าหนดในเบื้องต฾น 
 กระบวนการเรียนดนตรีไทยแบบ “มุขปาฐะ” เป็นรูปแบบที่สืบทอดกันมาจวบจนปใจจุบันและยังคงเป็น
รูปแบบที่มีความชัดเจน ครบถ฾วน วิธีการที่ดีอยู฽เสมอ การสอนแบบ“มุขปาฐะ” คือการสอนแบบปากต฽อปาก 
โดยครูเป็นผู฾บรรเลงแล฾วนักเรียนปฏิบัติตาม เรียกว฽า “ต฽อเพลง” โดยในปใจจุบันยังคงยึดเป็นรูปแบบการเรียน
การสอนที่มีประสิทธิภาพ และเป็นที่นิยมของสถาบันต฽างๆ โดยทั่วไป 
 ซึ่งการเรียนการสอนดนตรีไทยมีลักษณะเฉพาะและวิธีการที่แตกต฽างกันไปในแต฽ละเครื่องมือ โดยผู฾เรียน
บางคนสามารถเรียนรู฾ช฾าหรือเร็วนั้นก็มีปใจจัยที่ส฽งผลในประสิทธิภาพของผู฾เรียนอยู฽หลายด฾าน ซึ่งจินตภาพนี้เป็น
ภาพที่ครูผู฾สอนน ามาเป็นสื่อให฾นักเรียนที่มีความแตกต฽างกันดังกล฽าวนั้น สามารถเรียนรู฾ดนตรีได฾อย฽างเข฾าใจมาก
ยิ่งขึ้นโดยล าดับ 

การฝึกหัดดนตรีไทยโดยทั่วไปแบ฽งออกเป็นตามลักษณะการบรรเลงดนตรีไทยได฾ 4 ประเภทคือ 1) 
เครื่องดีด 2) เครื่องตี 3) เครื่องสี 4) เครื่องเปุา ซึ่งในแต฽ประเภทมีวิธีการกลวิธีที่แตกต฽างกันออกไป โดยเครื่อง
เปุาเป็นเครื่องดนตรีที่ผู฾เรียนไม฽สามารถมองเห็นการปฏิบัติเพ่ือให฾ประดิษฐแเสียงต฽างๆ ออกมาได฾ ต฾องอาศัย
ความสามารถของครูผู฾สอน และความพยายามของลูกศิษยแเป็นส าคัญ ส฽วนเครื่องดนตรีอีก 3 ประเภทคือ 
เครื่องดีด เครื่องตี เครื่องสี เป็นครื่องดนตรีที่ผู฾เรียนสามารถสังเกตการบั งคับกล฾ามเนื้อต฽างๆ ได฾อย฽างชัดเจน 
โดยผู฾เรียนบางท฽านที่มีสติปใญญาดี มีพรสรรคแในทางการจดจ าและการตัดสินใจในระดับดี จึงสามารถเรียนรู฾ได฾
รวดเร็ว โดยนักดนตรีไทยบางท฽านได฾แสดงให฾เห็นประจักษแคือ ครูช฾อย สุนทรวาทิน ครูดนตรีไทยท฽านหนึ่งที่มี
ความสามารถเป็นที่ประจักษแ และสามารถสั่งสอนลูกศิษยแจนมีบรรดาศักดิ์ชั้นพระยาได฾ถึง 2 ท฽าน คือบุตรชาย
ของท฽านพระยาเสนาะดุริยางคแ (แช฽ม สุนทรวาทิน) และพระยาประสานดุริยศัพทแ (แปลก ประสานศัพทแ)  
ซึ่งสหวัฒนแ ปลื้มปรีชา (2560)  กล฽าวไว฾ว฽า “ครูช฾อยเป็นบุตรครูทั่ง ผู฾เป็นครูดนตรีที่มีชื่อเสียงท฽านหนึ่งในสมัย
ต฾นรัตนโกสินทรแ เมื่อเล็กตาบอดเพราะไข฾ทรพิษ แต฽ความสามารถทางดนตรีนั้นถือว฽าอัศจรรยแนัก ทั้งที่ยังไม฽ได฾
ร่ าเรียนเป็นเรื่องเป็นราวกับท฽านบิดา ครูช฾อยสามารถเป็นคนระนาดน าวงบรรเลงในพิธีสงฆแกับการสวดมนตแเย็น
ฉันเช฾าได฾โดยไม฽ผิดพลาด เป็นเหตุให฾บิดาแลเห็นในความสามารถจนทุ฽มเทถ฽ายทอดวิชาให฾”  



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(32)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

 แสดงให฾เห็นถึงความสามารถทางดนตรีไม฽จ ากัดอยู฽ที่ความพร฾อมทางด฾านสายตา โดยนักดนตรีที่มึความ
บกพร฽องทางสายตานั้นสามารถเป็นนักดนตรีได฾ และพัฒนาไปสู฽ความเป็นนักดนตรีที่มีความสามารถเป็นเลิศได฾ 
จากการใช฾จินตนาการทางการฟใงเพียงอย฽างเดียว ซึ่งต฾องใช฾ความพยายาม อุตสาหะ และวิธีการในการประดิษฐแ
เสียงดนตรีให฾ออกมาได฾ไม฽ผิดเพ้ียนไปจากผู฾ที่มีสายตาปกติ ซึ่งถ฾านักดนตรีไทยผู฾มีอวัยวะครบทุกส฽วนปกตินั้น
สามารถใช฾จินตนาการในการสร฾างภาพดนตรีไทยให฾ถึงพร฾อมแล฾ว การฝึกฝนดนตรีหรือการบรร เลงดนตรีใน
วาระ โอกาสต฽างๆ ก็จะมึความสมบูรณแ ไพเราะ เปล฽งปลั่งงดงามได฾เป็นอย฽างดี 
 จินตภาพ พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2556 : 325) ได฾ให฾ความหมายไว฾ว฽า ภาพที่เกิดจากความนึก
คิดหรือที่คิดว฽าควรจะเป็นเช฽นนั้น. ภาพลักษณแก็ว฽า จินตภาพในการเรียนการสอนดนตรีไทยเป็นปใจ จัยส าคัญ
อย฽างยิ่งต฽อการพัฒนาทักษะ (Skill) ในด฾านต฽างๆ ในภาพรวมจ านวน 2 เรื่องคือ 1) เสียงดนตรี 2) การบังคับ
กล฾ามเนื้อ โดยเรื่องแรกคือ เสียงของดนตรี แบ฽งออกเป็นการฟใงและแยกแยะในเสียงดนตรี และการตัดสินใจ
เกี่ยวกับบรบริบทต฽างๆ เกี่ยวกับเสียงดนตรีเช฽น การตัดสินใจได฾อย฽างถูกต฾องของระดับเสียงว฽ามีระดับเสียงต่ า 
ระดับเสียงสูง ระดับเสียงเพี้ยนไปจากเสียงมาตรฐานดนตรี  และล าดับต฽อมาคือเรื่องการบังคับกล฾ามเนื้อในการ
ประดิษฐแเสียงให฾ออกมาตามวิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีนั้นๆ ที่มีระเบียบแบบแผน ขั้นตอนไว฾อย฽างถูกต฾อง
ชัดเจน ตามขนบไทยที่มีมาแต฽โบราณ 
 สุภางคแ จันทวานิช (2557) ได฾ให฾ความหมายของการสังเกตว฽า การสังเกต (observation) หมายถึง 
“การเฝูาดูสิ่งที่เกิดขึ้นหรือปรากฏขึ้นอย฽างเอาใจใส฽และก าหนดไว฾อย฽างมีระเบียบวิธี เพ่ือวิเคราะหแหรือหา
ความสัมพันธแของสิ่งที่เกิดขึ้นนั้นกับสิ่งอืน่” 
 การสังเกตเป็นปใจจัยหนึ่งที่ส฽งเสริมสนับสนุนขบวนการของจินตภาพให฾ผู฾จินตภาพนั้นได฾สัมผัส ไม฽ว฽าจะ
เป็นทางหู ทางตา หรือทางกาย สามารถสร฾างสรรเป็นภาพมิติรูปทรงต฽างๆ ที่ตนเองรับรู฾มาได฾อย฽างถูกต฾อง และ
สามารถน ามาใช฾ให฾เป็นประโยชนแในการกิจกรรมหรือฝึกฝนทักษะของตนเองและผู฾อ่ืนให฾พัฒนาต฽อไปเป็นล าดับ
ได฾อย฽างดียิ่ง 
 ชาญวิทยแ อินทรักษแ (2559) กล฽าวไว฾ว฽า “การจินตภาพ (Imagery) หรือการนึกภาพ (Visual, 
visualization) เป็นทักษะทางจิตวิทยาการกีฬาที่สามารถใช฾ในการฝึกเพ่ือเพ่ิมความสามารถและใช฾ในการผ฽อน
คลาย การจินตภาพจะช฽วยให฾นักกีฬานึกภาพตัวเองในสถานการณแหนึ่งหรือการปฏิบัติกิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่ง 
การนึกภาพควรพยายามให฾นักกีฬานึกถึงภาพความสามารถที่ท าได฾ดีและประสบความส าเร็จควรเป็น ภาพที่
เห็นตนเองก าลังเพลิดเพลินกับการท ากิจกรรมนั้นและพึงพอใจกับความสามารถของตนเอง การจินตภาพควร
พยายามทีจ่ะเพ่ิมความรู฾สึกต฽างๆ ลงไปในภาพเช฽นการรับรู฾ประสาทสัมผัสการมองเห็น การได฾ยินรับรู฾ความรู฾สึก
การเคลื่อนไหว การได฾กลิ่น การรู฾รส และการปฏิบัติที่เหมือนจริง”  
 จินตภาพ เป็นทักษะการแปลความของผู฾ที่ฝึกดนตรีไทยโดยทั่วไปน ามาประกอบกับการฝึกทักษะในการ
บรรเลงเบื้องต฾นอยู฽โดยตลอดเวลาในทุกๆ เครื่องมือ โดยการฝึกระยะแรกๆ ของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย
ซอและนักร฾อง ต฾องแปลความเรื่องระดับเสียง พร฾อมไปกับจังหวะและการจดจ าท านองในบทเพลงต฽างๆ ไป
พร฾อมๆ กัน จินตภาพจึงเป็นส฽วนส าคัญอย฽างยิ่งต฽อผู฾ฝึกหัดเครื่องดนตรีประเภทซอและผู฾ฝึ กขับร฾องเพลงใหม฽ๆ 
เนื่องจากไม฽มีมาตรฐานของระดับเสียงที่แน฽นอนตายตัวเหมือนกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ และการฝึกดนตรีโดย
ภาพรวมจินตภาพเป็นเครื่องมือที่น ามาใช฾พัฒนาทักษะดนตรีในขั้นสูงต฽อไปเป็นล าดับจนถึงระดับสูงสุดสู฽ความ
เป็นเลิศ โดยครูผู฾สอนต฾องคอยสังเกตพัฒนาการในการสร฾างจินตภาพ ควบคุม ปรับแต฽ง และเป็นแรงกระตุ฾นให฾



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (33) 
 

ลูกศิษยแมีความคุ฾นเคยกับการบรรเลงในทักษะ วิธีการประดิษฐแเสียงและบริบทต฽างๆ ในเครื่องดนตรีที่ตนเอง
ฝึกหัดอย฽างต฽อเนื่องโดยครูดนตรีไทยแต฽ละท฽าน แต฽ละส านักดนตรี ต฽างก็มีแบบฝึกที่เป็นระบบตามวิธีการเป็น
แบบแผนเอกลักษณแ ที่แสดงให฾เห็นถึงความเป็นเลิศในส านักดนตรีของท฽านนั้นๆ อย฽างเด฽นชัด ดังจะกล฽าวถึง
ต฽อไปเป็นล าดับ 
  “จะเข฾”เป็นดนตรีที่นิยมเล฽นกันอย฽างแพร฽หลาย และมีการเรียนการสอนอยู฽ในระบบการศึกษาและนอก
ระบบการศึกษา โดยจะเข฾เป็นเครื่องดนตรีที่ประจ าอยู฽ในวงเครื่องสาย วงมโหรี และสามารถน าไปบรรเลงเดี่ยว
ได฾เป็นอย฽างดี การฝึกเรียนจะเข฾เบื่องต฾น ครูบอกกับผู฾เรียนเกี่ยวกับพ้ืนฐานโดยทั่วไป กล฽าวคือ วิธีการนั้งบรรเลง 
การวางนิ้วกดสาย การพันไม฾ดีด โดยวิธีการนี้เป็นสิ่งที่จ าเป็นต฾องรู฾ในเบื้องต฾น โดยสิ่งส าคัญอีกสิ่งหนึ่งคือการ
เข฾าใจในเสียงในใจและเสียงที่เราบรรเลงนั้น  ครูจะสอนให฾นักเรียนเข฾าใจโดยดีดสายเปล฽าให฾เป็นเสียงพร฾อมกับ
การเข฾าจังหวะไปพร฾อมๆ กันด฾วยกุโศลบายที่แยบคาย คือให฾ผู฾เรียนดีดตามครูบอกค าว฽า “แตง เหน฽า แตง ไทย” 
จนนักเรียนมีความช านาญทางโสตประสาท ซึมซับการแยกแยะระดับเสียง การด าเนินจังหวะ ที่สม่ าเสมอ การ
บังคับกล฾ามเนื้อมือขวาบังคับไม฾ดีด ให฾โดนสายในต าแหน฽งที่ถูกต฾องชัดเจนที่สุดเป็นล าดับ 
 ปรณแ รอดช฾างเผื่อน สัมภาษณแ (2562) “การเรียนจะเข฾ของครูในสมัยนั้น ครูทองดีสอนพ้ืนฐานท฽านั่งดีด
จะเข฾โดยต฾องนั่งตัวตรง การวางมือขวาต฾องวางให฾ตรงกับต าแหน฽ง ยังไม฽ต฾องกดสายเพ่ือเปลี่ยนระดับเสียงด฾วย
มือซ฾าย โดยครูทองดีท฽านให฾ดีดสายเปล฽าทั้ง 3 สาย คือแบ฽งการดีดจะเข฾ออกเป็น 4 ส฽วน ล าดับแรกดีดสายเอก
ให฾ออกจากตัว ล าดับที่ 2 ดีดสายทุ฾มให฾เข฾าหาตัว ล าดับที่ 3  ดีดสายเอกออกจากตัว และล าดับที่สุดท฾ายดีดสาย
ลวดเข฾าหาตัว เป็นไปตามล าดับอย฽างสม่ าเสอ  ครูทองดีท฽านจะบอกเป็นค าพูดว฽า “แตง เหน฽า แตง ไทย แตง 
เหน฽า แตง ไทย แตง เหน฽า แตง ไทย” เป็นจังหวะ โดยฝึกซ้ าๆ จนเกิดความช านาญในเรื่องของจังหวะในการ
บังคับไม฾ดีดออก ไม฾ดีดเข฾า การวางนิ้วในการดีดสายตรงต าแหน฽ง ให฾มีเสียงเรียบเสมอกัน ได฾แนว และไม฽ดีดรุก
จังหวะคือเพ่ิมความเร็วในการดีดจนระยะของจังหวะเร็วขึ้นไปเรื่อยๆ  และต฾องไม฽ดีดโขยก คือระยะในการดีด
ออก และการดีดเข฾าไม฽เท฽ากัน” 
 การใช฾จินตภาพในการบรรเลงจะเข “แตง เหน฽า แตง ไทย แตง เหน฽า แตง ไทย” เป็นกุโศลบายทางจินต
ภาพที่ครูผู฾สอนจะเข฾น ามาสอนลูกศิษยแของท฽านเพ่ือให฾เกิดภาพของเสียงในใจ และขณะเดียวกันก็บอกระยะของ
จังหวะไปด฾วยในตัวเอง โดยและระดับเสียงและจังหวะจะซึมซับเข฾าไปในความคิดของลูกศิษยแโดยไม฽รู฾ตัว โดย
เพ่ิมทักษะด฾านการฟใงเสียง การแยกแยะระดับเสียง การจดจ าระดับเสียง การแบ฽งระยะของจังหวะไปพร฾อมๆ 
กันในจินตภาพเดียวเป็นที่หมายรู฾กันในนักดนตรีไทยจะเข฾โดยเฉพาะ คือ “แตง เหน฽า แตง ไทย แตง เหน฽า แตง 
ไทย” ซึ่งเป็นการช฽วยให฾ผู฾เรียนจะเข฾นึกภาพในเสียงตนเองปฏิบัติในสถานการณแนั้นๆ การสร฾างแรงจูงใจในการ
นึกภาพ เป็นความพยายามให฾ผู฾เรียนนึกถึงภาพในเสียงดนตรีที่ถูกต฾องพัฒนาความสามารถในการปฏิบัติได฾ดีขึ้น
เป็นล าดับ และประสบความส าเร็จในระดับที่ควรเป็น ตลอดจนพึงพอใจเพลิดเพลินกับการฝึกนั้นๆ ไปสู฽การ
พัฒนาความสามารถของตนเองเป็นล าดับ 
 
ตัวอย่าง โน฾ตจะเข฾ 

 

       



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(34)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

ตัวอย่าง การบรรเลงแบบจินตภาพ 
  แตง  เหน฽า/ แตง  ไทย/ แตง  เหน฽า/  แตง  ไทย/ แตง  เหน฽า/  แตง  ไทย/ แตง  เหน฽า/  แตง  ไทย/ 
 ค าจินตภาพของเสียงแตง  เหน฽า   แตง  ไทย ดังกล฽าวนี้ เป็นกุโศลบายที่แยบคายของครูผู฾สอนที่ใช฾ใน
การมีปฏิสัมพันธแกับลูกศิษยแไปโดยไม฽รู฾ตัว ซึ่งลูกศิษยแอาจจะมีความรู฾สึกตลกขบขันในเสี ยงที่ครูพูด ท าให฾ลด
ช฽องว฽าง ลดความตึงเครียดระหว฽างครูกับลูศิษยแได฾ในระดับหนึ่ง ในขณะเดียวกันก็ปลูกฝใงการตัดสินใจของลูก
ศิษยแ ในเรื่องความแตกต฽างกันของระดับเสียงในสายจะเข฾ทั้ง 3 สาย ว฽าสายเอกคือ เสียงแตงนั้น มีคุณลักษณะ
ของเสียงเป็นอย฽างไร แตกต฽างกับสายทุ฾มท่ีระดับเสียงต่ ากว฽าอย฽างไร ประมาณไหน และแตกต฽างกับกับสายลวด
ที่มีระดับเสียงเดียวกันแต฽เสียงต่ ากว฽าลงไป 7 เสียงเป็นคู฽ 8 อย฽างไร ซึ่งส฽งผลให฾ลูกศิษยแจะจดจ า แยกแยะ 
จ าแนกในความแตกต฽างดังกล฽าวได฾โดยไม฽รู฾ตัว “ซึ่งการฝึกทักษะในวิธีนี้ผมสามารถปรับเสียงจะเข฾ได฾ตรงกับเสียง
ขลุ฽ยได฾โดยไม฽ต฾องฟใงเสียงเปุาของขลุ฽ยมาก฽อน” ปกรณแ รอดช฾างเผื่อน สัมภาษณแ : 2562 
 นอกจากการตัดสินใจในเรื่องระดับเสียงสูงเสียงต่ าดังกล฽าวแล฾ว การเข฾าใจเรื่องสัดส฽วนระยะห฽าง ความ
สม่ าเสมอของจังหวะและการประดิษฐแเสียงให฾เรียบเสมอกันทุกครั้งที่ลงน้ าหนักในการดีดจะเข฾ของลูกศิษยแ เป็น
ทักษะอีกแบบหนึ่งที่ขบวนการฝึกแบบจินตภาพส฽งผลโดยไม฽รู฾ตัว ซึ่งการฝึกดีดสายเปล฽าในวิธีการนี้ ส฽งผลระยะ
ยาวในการควบคุมกล฾ามเนื้อให฾จดจ าวิธีการดีดไว฾กับผู฾ฝึก และเป็นทักษะที่ติดตัวผู฾ฝึกนั้นๆ ไปตลอดชีวิต  
 ในล าดับต฽อไปเมื่อผู฾ฝึกผ฽านขั้นตอนในการดีดแบบแตง  เหน฽า   แตง  ไทย  มาพอประมาณระดับหนึ่ง
แล฾ว ล าดับต฽อไปครูจะต฽อเพลงเบื้องต฾นให฾กับลูกศิษยแและมีประโยคหนึ่งครูมักจะบอกค าว฽า “ทิง นอย” อยู฽
เสมอ เพ่ือบรรเลงในท านองของเพลงบางวรรคบางประโยค ค าว฽า “ทิง นอย” ซึ่งเป็น จินตภาพแบบหนึ่งที่บอก
ถึงระดับเสียงที่มีระยะห฽างเป็นคู฽แปด เช฽น เริ่มบรรเลงจากเสียงโดต่ า ไปเสียงโดสูง เริ่มบรรเลงจากเสียงซอลต่ า 
ไปเสียงซอลสูง เป็นต฾น โดยการบรรเลงในเสียง “ทิง นอย” เป็นการปรับรูปแบบการบรรเลงของฆ฾องวงใหญ฽มา
เป็นลักษณะการบรรเลงจะเข฾ ดังตัวอย฽าง 
 
ตัวอย่าง โน฾ตฆ฾องวงใหญ฽ 

-  -  ล  ล -  - ท  ท -  -  ด   ด  -  -  ซ  ซ -  -  ล  ล -  - ท  ท -  -  ล  ท ด   -  -  ร  
-  -   -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -   -  ด -  -   -  ซฺ -  -   -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  ซ   -  - -  ร  -  ร 

ตัวอย่าง โน฾ตจะเข฾ 

-  -   -  ล -  -  -  ท -  -   -  ด -  -   -  ซ -  -   -  ล -  -  -  ท -  -   -  ด -  -   -  ร 
-  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    
-  ล ฺ -   -    -  ทฺ  -  -    -  ดฺ  -  -    -  ซฺ  -  -    -  ลฺ  -   -    -  ทฺ  -  -    -  ดฺ  -  -    -  ร ฺ -  -    
 
ตัวอย่าง การบรรเลงแบบจะเข฾แบบจินตภาพ “ทิง นอย” 
     ทิง นอย/   ทิง น฾อย/   ทิง น฿อย/   ทิง หน฽อย/  ทิง  นอย/  ทิง   น฾อย /  ทิง  น฿อย/  ทิง    นอย/  
 การบอกประโยค “ทิง  นอย” นี้ ครูจะบอกลูกศิษยแเป็นจังหวะ แบ฽งระยะของค าที่ สม่ าเสมอเท฽ากันใน
ค าว฽า ทิง กับ นอย โดยค าว฽า”ทิง” ต฾องตรงกับจังหวะยก และนอยต฾องตรงกับจังหวะตกเสมอกันโดยตลอด โดย



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (35) 
 

เสียงของค าว฽านอย จะผันเสียงให฾หรือต่ าลงหรือสูงขึ้นตามระดับเสียงจะเข฾ไปในตัว ซึ่งวิธีการดีดจะเข฾แบบนี้เป็น
เอกลักษณแเฉพาะตัวของจะเข฾ เป็นวิธีแบบหนึ่งในการตีฆ฾องวงใหญ฽ซึ่งครูจะเข฾น ามาปรับให฾เหมาะสมกับวิธีการ
ดีดของจะเข฾ได฾อย฽างลงตัว 
 ดนตรีประเภทเครื่องสี ที่บรรเลงเป็นแบบแผนประจ าอยู฽ในวงเครื่องสายคือ ซอด฾วงและ ซออู฾ ส฽วนซอ
สามสายเป็นเครื่องดนตรีที่บรรเลงอยู฽ในวงมโหรี โดยผู฾ที่ฝึกเรียนดนตรีไทยประเภทนี้ส฽วนใหญ฽มีความสามารถที่
บรรเลงซอทั้ง 3 ประเภทได฾อย฽างดีเยี่ยมได฾เช฽นกัน โดยแต฽ละเครื่องมือมีลักษณะ ที่โดดเด฽นและแนวทางในการ
บรรเลงแตกต฽างกันบ฾างในรายละเอียด โดยวิธีการฝึกซอด฾วง และซออู฾เบื้องต฾น ครูจะบอกกับผู฾เรียนเกี่ยวกับ
พ้ืนฐานโดยทั่วไป กล฽าวคือ วิธีการนั่งบรรเลง การวางนิ้วกดสาย การจับคันชักซอ โดยวิธีการนี้เป็นสิ่งที่
จ าเป็นต฾องรู฾ในเบื้องต฾น โดยสิ่งส าคัญอีกสิ่งหนึ่งคือการเข฾าใจในเสียงในใจและเสียงที่เราบรรเลงนั้น  ครูจะสอน
ให฾นักเรียนเข฾าใจโดยสีสายเปล฽าให฾เป็นเสียงพร฾อมกับการเข฾าจังหวะไปพร฾อมๆ กันด฾วยกุโศลบายที่แยบคาย คือ
ให฾ผู฾เรียนสีตามครูบอกค าว฽า “ขอด โอ฿ง” จนนักเรียนมีความช านาญทางโสตประสาท ซึมซับการแยกแยะระดับ
เสียง การด าเนินจังหวะที่สม่ าเสมอ การบังคับกล฾ามเนื้อมือขวาลากคันชักซอให฾ได฾น้ าหนักท่ีสมดุล ให฾กระทบกับ
สายทุ฾ม และสายเอกในต าแหน฽งที่ถูกต฾องเหมาะสม น าไปสู฽การพัฒนาทักษะการสีซอให฾ดีขั้นเป็นล าดับชัดเจน
ถูกต฾องได฾ในที่สุด โดยการสีสาวเปล฽านั้นเป็นวิธีการที่ท าให฾ผู฾เรียนสามารถควบคุมกล฾ามเนื้อให฾จดจ าน้ าหนักของ
คันชักไปพร฾อมๆ กับการควบคุมเสียงซอให฾มีความเรียบ สม่ าเสมอ ไม฽สะดุด  
 
ตัวอย่าง โน฾ตซอด฾วง  

-  -   -  - -  -   -  ร -  -   -  - -  -   -  ร -  -   -  - -  -   -  ร -  -   -  - -  -   -  ร 
-  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - 
 
ตัวอย่าง จินตภาพซอด฾วงแบบ “ขอด โอ฿ง” 
        ขอด /        โอ฿ง/        ขอด /        โอ฿ง/         ขอด /        โอ฿ง/         ขอด /        โอ฿ง/ 
 การบอกประโยค “ขอด  โอ฿ง” ของซอด฾วงครูจะบอกลูกศิษยแเป็นจังหวะ การแบ฽งระยะของค าที่ 
สม่ าเสมอเท฽ากันในค าว฽า ขอด  โอ฿ง  โดยเสียงของค าว฽าขอด จะผันเสียงให฾ตรงตามระดับเสียงของสายทุ฾มซอ
ด฾วง และเสียงของค าว฽า โอ฿ง จะผันเสียงให฾สูงขึ้นตามระดับเสียงของสายเอกซอด฾วง โดยการลากคันชักออกช฾าๆ  
ให฾เสียงเรียบเสมอกันตลอดระยะที่ลากคันชักออก และลากคันชักเข฾าช฾าๆ ให฾เสียงเรียบเสมอกันตลอดระยะที่
ลากคันชักเข฾าเช฽นเดียวกัน ซึ่งการฝึกทักษะลากคันชักเข฾าออกในเสียงจินตภาพดังกล฽าวนี้ ต฾องอยู฽ในความ
ควบคุมของครูผู฾สอนอย฽างใกล฾ชิดโดยครูต฾องคอยแก฾ไขข฾อบกพร฽องต฽างๆ ที่เกิดขึ้นได฾เสมอ เช฽น คันชักจะลอยขึ้น
ขณะลากคันชักออก ท าให฾คันชักสัมผัสกับสายซอไม฽สม่ าเสมอ คันออกจากกระบอกซอมากไป เป็นต฾น 
 
ตัวอย่าง โน฾ตซออู฾ 

-  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ 
-  -   -  ด -  -   -  - -  -   -  ด -  -   -  - -  -   -  ด -  -   -  - -  -   -  ด -  -   -  - 
 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(36)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

ตัวอย่าง จินตภาพซออู฾“ขอด โอ฿ง” 
        ขอด /        โอ฿ง/        ขอด /        โอ฿ง/         ขอด /        โอ฿ง/         ขอด /        โอ฿ง/ 
 การบอกประโยค “ขอด  โอ฿ง”ของซออู฾ครูจะบอกลูกศิษยแเป็นจังหวะ การแบ฽งระยะของค าที่ สม่ าเสมอ
เท฽ากันในค าว฽า ขอด  โอ฿ง  โดยเสียงของค าว฽าขอด จะผันเสียงให฾ตรงตามระดับเสียงของสายทุ฾มซออู฾ และเสียง
ของค าว฽า โอ฿ง จะผันเสียงให฾สูงขึ้นตามระดับเสียงของสายเอกซออู฾ โดยการลากคันชักออกช฾าๆ  ให฾เสียงเรียบ
เสมอกันตลอดระยะที่ลากคันชักออก และลากคันชักเข฾าช฾าๆ ให฾เสียงเรียบเสมอกันตลอดระยะที่ลากคันชักเข฾า
เช฽นเดียวกันเหมือนกับการฝึกซอด฾วง ซึ่งการฝึกทักษะลากคันชักเข฾าออกในเสียงจินตภาพดังกล฽าวนี้ ต฾องอยู฽ใน
ความควบคุมของครูผู฾สอนอย฽างใกล฾ชิดโดยครูต฾องคอยแก฾ไขข฾อบกพร฽องต฽างๆ ที่เกิดขึ้นได฾เสมอ เช฽น คันชักจะ
ลอยขึ้นขณะลากคันชักออก ท าให฾คันชักสัมผัสกับสายซอไม฽สม่ าเสมอ คันออกจากกระบอกซอมากไป เป็นต฾น 
 การฝึกเรียนซอสามสายเบื้องต฾น ครูจะบอกกับผู฾เรียนเกี่ยวกับพ้ืนฐานโดยทั่วไป กล฽าวคือ วิธีการนั้ง
บรรเลง การวางนิ้วกดสาย การจับคันชักซอ เช฽นเดียวกับการเรียนซอด฾วงและซออู฾ โดยซอสามสายเป็นเครื่อง
ดนตรีที่มีลักษณะของลักษณะทางกายภาพแตกต฽างจากซอด฾วงและซออู฾ในบางประการ เช฽น มีจ านวนสายซอ
มากกว฽า 1 สาย และมีคันชักออกนอกสายไม฽อยู฽ในสายซอเช฽นเดียวกับซอด฾วงและซออู฾ วิธีการจับมีความ
แตกต฽างในการบังคับนิ้วเพ่ือความสะดวกในแต฽ละเครื่องมือ โดยการใช฾จินตภาพในเสียงดนตรีคงใช฾เหมือนกัน 
โดยครูเป็นผู฾บอกให฾นักเรียนในค าว฽า “เจ็ก กวาง ตุ฽ง”   
 
ตัวอย่าง โน฾ตซอสามสายแบบจินตภาพ “เจ็ก กวาง ตุ฽ง”   

-  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - 
-  -   -  - -  ร ฺ -  -    -  -   -  - -  ร ฺ -  -    -  -   -  - -  ร ฺ -  -    -  -   -  - -  ร ฺ -  -    
-  -   -  - -  -   -  ล -  -   -  - -  -   -  ล -  -   -  - -  -   -  ล -  -   -  - -  -   -  ล 

 
ตัวอย่าง การสีซอสามสายแบบจินตภาพ “เจ็ก กวาง ตุ฽ง”   
 การบอกประโยค “เจ็ก กวาง ตุ฽ง”  ของซอสามสายครูจะบอกลูกศิษยแเป็นจังหวะ การแบ฽งระยะของค าที่ 
สม่ าเสมอเท฽ากันในค าว฽า “เจ็ก กวาง ตุ฽ง”  โดยเสียงของค าว฽า“เจ็ก” จะผันเสียงให฾ตรงตามระดับเสียงของสาย
เอกซอสามสาย โดยการลากคันชักออกช฾าๆ  ให฾เสียงเรียบเสมอกันตลอดระยะท่ีลากคันชักออกประมาณครึ่งคัน
ชัก และเสียงของค าว฽า “กวาง”  จะผันเสียงให฾ต่ าตามระดับเสียงของสายกลางของซอสามสาย โดยการลากคัน
ชักออกช฾าๆ  ให฾เสียงเรียบเสมอกันตลอดระยะที่ลากคันชักออกต฽อจากสายเอกอีกครึ่งคันชัก และเสียงของค า
ว฽า “ตุ฽ง” จะผันเสียงให฾ต่ าลงมาตรงตามระดับเสียงของสายทุ฾มของซอสามสาย และลากคันชักเข฾าช฾าๆ ให฾เสียง
เรียบเสมอกันตลอดระยะท่ีลากคันชักเข฾าเช฽นเดียวกันเหมือนกับการฝึกซอด฾วงและซออู฾ ซึ่งการฝึกทักษะลากคัน
ชักเข฾าออกในเสียงจินตภาพดังกล฽าวนี้ ต฾องอยู฽ในความควบคุมของครูผู฾สอนอย฽างใกล฾ชิดโดยครูต฾องคอยแก฾ไข
ข฾อบกพร฽องต฽างๆ ที่เกิดขึ้นได฾เสมอ เช฽น คันชักจะลอยขึ้นขณะลากคันชักออก ท าให฾คันชักสัมผัสกับสายซอไม฽
สม่ าเสมอ คันออกจากกระบอกซอมากไป เป็นต฾น 
 ดนตรีประเภทเครื่องตี ประกอบด฾วย ระนาดเอก ระนาดทุ฾ม ฆ฾องวงใหญ฽ ฆ฾องวงเล็ก ตะโพน กลองทัด 
กลองสองหน฾า โดยเครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านองเป็นเครื่องดนตรีที่ต฾องฝึกฝนทักษะเบื้องต฾นเช฽นเดียวกับ
เครื่องดนตรีประเภทอ่ืนๆ โดยทุกๆ คนที่เริ่มฝึกในครั้งแรก ครูจะฝึกพ้ืนฐานด฾านดนตรีจากฆ฾องวงใหญ฽เป็น



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (37) 
 

ล าดับแรก เมื่อลูกศิษยแมีความก฾าวหน฾าไประดับหนึ่ง ครูก็จะเริ่มให฾ลูกศิษยแฝึกเครื่องมือชนิดอ่ืนๆ ที่ชอบเรียน
ตามความสามารถตามศักยภาพ ของลูกศิษยแนั้นๆ เป็นล าดับต฽อไป ซึ่งฆ฾องวงใหญ฽มีวิธีการฝึกที่เป็นแบบแผน
เอกลักษณแเฉพาะตัว โดยนักดนตรีทั่วไปยึดการบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽เป็นท านองหลักของเพลงไทย โดยท านอง
ฆ฾องวงใหญ฽มักเรียกสั้นๆ ว฽า “ทางฆ฾อง” เป็นที่หมายรู฾กันในวงการดนตรีไทยว฽า เป็นท านองหลัก  
 ท านองหลักนี้เป็นแบบให฾ผู฾ที่บรรเลงเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ น าไปแปร เป็นท านองให฾เหมาะสมกับ
ลักษณะทางกายภาพ วิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีที่ตนเองบรรเลง เช฽น ระนาดเอก ระนาดทุ฾ม ซอด฾วง ซออู฾ 
ปี่ ขลุ฽ย เป็นต฾น โดยการบรรเลงของฆ฾องวงใหญ฽มีวิธีคือบรรเลงพร฾อมกันทั้ง 2 มือบ฾าง แบ฽งเป็นมือซ฾ายสลับมือ
ขวาบ฾าง และจินตภาพในการบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽ ที่ครูมักจะบอกกับลูกศิษยแมีอยู฽หลายประโยค เช฽น ถ฽ง ทง ท฾ง 
เทรียว เต฽ง เตง เป็นต฾น  
 น้ าว฾า ร฽มโพธิ์ทอง : สัมภาษณแ 2557 “การฝึกเรียนฆ฾องวงใหญ฽ในเบื้องต฾นครูจะสอนให฾ตีเป็นคู฽แปด โดย
ฝึกตีไล฽ระดับเสียงขึ้นคือจากเสียงต่ ามาเสียงสูง และการไล฽เสียงลง คือฝึกตีจากเสียงสูงมาเสียงต่ า โดยวิธีการ
บรรเลงเริ่มตั้งแต฽คู฽ 2 คู฽ 3 คู฽ 4 คู฽ 5 คู฽ 8 โดยวิธีการตีแต฽ละมือมีชื่อเรียกโดยเฉพาะ มือซ฾ายมี 4 ชื่อเรียก คือ ตะ 
ติด ตีด ติ่ง  และมือขวามี 4 ชื่อเรียกเช฽นกันคือ หนืด หนับ หนอด โหน฽ง”  
 วิธีการเรียนครูจะบอกเป็นชื่อเรียกแทนเสียงเช฽น เพลงสาธุการในวรรคแรกเมื่อครูต฽อเพลงให฾ลูกศิษยแได฾
พอสมควรแล฾วตามความสามารถในการจดจ าเพลงของลูกศิษยแ ครูจะทวนเพลงให฾โดยท฽องค าจินตภาพออกมา
เช฽น “ถ฽ง ทง     เต฽ง เตง เต็ง” หรือ “ทง ท฾ง ทง ติงเนงเนง ติงเนงเนง เต฽ง”  ซึ่งผู฾เรียนฆ฾องวงใหญ฽จะซึมซับ
ความรู฾สึกท่ีเป็นภาพในเสียงดนตรีตามเสียงที่ครูท฽องให฾ฟใง ว฽าควรจะตีลงบนฆ฾องลูกไหน ตีอย฽างไร โดยฝึกการใช฾
จังหวะไปด฾วยในตัวเองอย฽างสมบูรณแแบบ เป็นจินตภาพให฾ผู฾เรียนนึกถึงภาพในเสียงดนตรีที่ถูกต฾อง และพัฒนา
ความสามารถในการปฏิบัติได฾ดีขึ้นเป็นล าดับ และประสบความส าเร็จในระดับที่ควรเป็น ตลอดจนพึงพอใจ
เพลิดเพลินกับการฝึกนั้น ๆ  
 ชัยยะ ทางมีศรี สัมภาษณแ (2562) “ครูเริ่มเรียนดนตรีไทยกับครูรวม พรหมบุรีซึ่งเป็นเพื่อนกับคุณพ฽อ ใน
เบื้องต฾น โดยฝึกการตีฆ฾อง จนนาญในระดับหนึ่ง แล฾วเปลี่ยนมาเรียนระนาดเอกโดยเพลงที่ใช฾บรรเลงไล฽มือคือ
เพลงทะแย สามชั้น ซึ่งเพ่ือนที่ร฽วมเรียนด฾วยกันจะใช฾เพลงมุ฽ล฽ง ชั้นเดียวในการฝึกไล฽ระนาดเอก ซึ่งต฽อมาก็เข฾าใจ
ได฾ว฽าส านวนกลอนต฽างๆ ในเพลงทะแยท าให฾ครูมีความคิดสร฾างสรรในการน ากลอนระนาดมาใช฾ได฾อย฽างคมคาย 
เหมาะสมกับเพลง และเหมาะสมกับกาละเทศะ และสามารถน าไปถ฽ายทอดให฾กับลูกศิษยแได฾อย฽างถูกต฾อง 
สมบูรณแ ครบถ฾วน โดยจินตภาพในเพลงไทยมักปรากฏให฾เห็นได฾เสมอๆ เช฽น การบรรเลงฆ฾องใหญ฽ในการผสม
เสียงต฽างๆ ให฾เป็นเสียงที่ต฾องการตามจดประสงคแของเพลงหรือผู฾แต฽งนั้น ในล าดับแรกครูจะสอนโดยปฏิบัติให฾
ดูก฽อนจนลูกศิษยแสามารถบรรเลงได฾ถูกต฾องตามระเบียบวิธีบรรเลงจนแม฽นย า ท฽องได฾ ขึ้นใจไม฽ขาดตกบกพร฽อง 
ล าดับต฽อไปครูจะเพ่ิมความเข฾มข฾นในคุณภาพรสมือ ลีลา ความประสานกลมกลืน และความเป็นสุดยอดของการ
ใช฾กลวิธี โดยในขั้นตอนนี้ครูจะใช฾ค าพูดให฾เกิดจินตภาพควบคู฽ไปกับการบรรเลงให฾ดู เพ่ือให฾ลูกศิษยแสามารถ
เข฾าใจในสิ่งที่ครูบอกน ามาสู฽การปฏิบัติที่เปน็รูปธรรมได฾อย฽างสมบูรณแครบถ฾วน”  ดังตารางโน฾ต 
 
 
 
 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(38)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

ตัวอย่าง การบรรเลงทางฆ฾องวงใหญ฽ 

-  -   -  ร -  -  -  ม -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ล -   ล -  ล -   - ล  ล  -   - ซ  ซ  - ร 
-  -   -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ม -  ซฺ  -  ล ฺ -  ร  -  ม -  ร  -  ล -   -  -  ซ    -   -  -  ร ฺ
 
ตัวอย่าง การบรรเลงแบบจินตภาพ “ถ฽ง ทง” 
- - - ถ฽ง / - หนะ  - ทง /-  หนะ - ทง/ -เตง -เตง/ -ทง - ท฾ง/ - ทง - ติง/เนง เนง- ติง/ เนง เนง-เต฽ง/ 
 สังเกตค าว฽าหนะ ซึ่งเป็นจังหวะยก ผู฾บรรเลงที่ช านาญแล฾วมีประสบการณแในการบรรเลงมาพอสมควรจะ
รู฾โดยทันทีว฽าเป็นการประคบเสียงโดยการบังคับไม฾ตีฆ฾อง ซ้ าลงไปบนลูกฆ฾องเพ่ือห฾ามเสียงที่กังวานของลูกฆ฾อง
ให฾สั้นลงอย฽างมีนัยยะของจังหวะเหมาะสม พอเหมะพอดีกับเสียงที่ต฾องการบรรเลงในล าดับต฽อไป (รสมือในการ
บรรเลง) ซึ่งการตีในท านองข฾างต฾นดังกล฽าวนี้ การควบคุมวิธีการบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽แบบประคบมือนั้นควรจะใช฾
ความเข฾มข฾นประมาณ ขนาดไหน โดยความเข฾มข฾นของการบังคับเสียงดังกล฽าวมีล าดับของการใช฾มีอยู฽ 3 ระดับ
คือ 1) ระดับเบื้องต฾นใช฾บรรเลงในขั้นตอนที่ฝึกหัดเบื้องต฾น ระดับที่ 2) ใช฾ในการบรรเลงในบทเพลงต฽างๆ ใน
รูปแบบของการผสมวงเพ่ือแสดงประกอบพิธีหรือเนื่องในโอกาสต฽างๆ  ระดับที่ 3) ใช฾ในการบรรเลงเดี่ยวเครื่อง
ดนตรี เพ่ือแสดงทักษะขั้นสูงให฾เห็นถึงศักยภาพ ประสิทธิภาพ และรสมือของผู฾บรรเลง 

ตัวอย่าง การบรรเลงทางฆ฾องวงใหญ฽ 
-  ม  -   - ม  ร -  ม -  ล -   - ซ ซ  -  ล -  ท  -  ร  -  ทฺ  -  - ล  ล  -   - ซ  ซ  - ม 
-  ร ฺ -  ท -  ลฺ  -  ทฺ -  ลฺ -  ซฺ -  -  -  ลฺ -  ทฺ  -  ร -  ท  -  ล -   -  -  ซ    -   -  -  ทฺ 
 
ตัวอย่าง การบรรเลงแบบจินตภาพ “ถ฽ง ทง” 
 - เทรียว-ติ่ง/เตงทง -ทง/- เตง - ติง/เนงเนง -เตง/ -เต็ง- เต฿ง/- เต็ง- ติง/เนง เนง- ติง/ เนง เนง- ถ฽ง/ 
 การบรรเลงแบบผสมเสียงสองมือของฆ฾องวงใหญ฽ ที่ต฾องการเน฾นเสียงให฾เกิดเสียงที่ต฾องการเช฽น เสียง เท
รียว ตรู เป็นต฾น  มักปรากฏในบทเพลงประเภทเพลงหน฾าพาทยแ และเพลงเดี่ยว โดยในการบรรเลง
นอกเหนือจากเพลงทั้ง 2 ประเภทแล฾ว การประดิษฐแเสียงจะลดระดับความเข฾มข฾น ความพิถีพิถัน ความ
ละเอียดละออ ลงไปประมาณหนึ่ง โดยเพลงเดี่ยวจะมัระดังความเข฾มข฾นสูงสุด ตามด฾วยเพลงหน฾าพาทยแ และ
เพลงนอกเหนือจากท่ังเพลง 2 ประเภทนี้เป็นล าดับ 
 ปี่ใน (อ฾างในส าเนา เปี่ยมดนตรี 2552) ปี่ใน : กระบวนการถ฽ายทอดส านักครูเทียบ คงลายทอง  “เป็น
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปุา  สันนิษฐานว฽า ชาวไทยได฾ประดิษฐแขึ้นและพัฒนารูปแบบการใช฾มาตั้งแต฽สมัย
โบราณ เริ่มตั้งแต฽การใช฾ไม฾อ฾อหรือกอข฾าวทั้งล า มาท าเป็นปี่อ฾อ  การใช฾ไม฾ไผ฽รวกมาท าตัวปี่ โดยใช฾ไม฾อ฾อหรือกอ
ข฾าวท าลิ้น เรียกว฽า ขลุ฽ย “พงออ” หรือ “เพียงออ” การใช฾ไม฾ซางเสียบเข฾ากับลูกน้ าเต฾า เปุาเป็นเสียงเดียว 
เรียกว฽า เรไร ต฽อมาเมื่อสังคมมนุษยแเริ่มความก฾าวหน฾าทางวัฒนธรรมมากยิ่งขึ้น  จึงพัฒนาน าไม฾เนื้อแข็งมาท า
เป็นตัวปี่ เช฽น  ไม฾ชิงชัน  ไม฾พยุง ฯลฯ โดยกลึงรูปร฽างปี่ให฾มีลักษณะการกลึงส฽วนหัวและส฽วนท฾ายให฾บานออก 
แล฾วปุองตรงกลาง มีรูกลวงตลอดทั้งเลา  คล฾ายรูปแบบเดิมคือ เรไร  และยังคงท าลิ้นด฾วยไม฾อ฾อหรือใบตาล  ที่
น฽าสังเกต คือ การเจาะรูนิ้วปี่นี้ไม฽เหมือนกับของชนชาติใดจึงเชื่อกันว฽า ปี่ในเป็นเครื่องดนตรีของไทยแท฾ (สุจิตตแ 
วงษแเทศ, 2533 : 24) และที่เรียกว฽า “ ปี่ ” คงจะเรียกตามเสียงที่ได฾ยิน (ธนิต อยู฽โพธิ์, 2523: 58 )”   



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (39) 
 

 ดนตรีประเภทเครื่องเปุา เป็นเครื่องดนตรีที่ต฾องใช฾จินตภาพที่ชัดเจนในการฝึกฝน เนื่องจากวิธีการ
ประดิษฐแเสียงให฾ออกมาตามมาตรฐานของเครื่องดนตรีประเภทนี้ไม฽สามารถมองเห็นได฾ เพราะต฾องใช฾อวัยวะคือ
ลิ้นเป็นตัวควบคุมความคมชัดของเสียง ซึ่งปี่ใน เป็นเครื่องดนตรีที่บังคับกล฾ามเนื้อและอวัยวะ (ลิ้น) ได฾ค฽อนข฾าง
ยากต฽อผู฾ที่ฝึกหัดในระยะแรกๆ จะสามารถปฏิบัติได฾  เนื่องจากเสียง ที่ก าเนิดออกมาจากการเปุาปี่นั้นยากต฽อ
การมองเห็นด฾วยตาเปล฽า การใช฾ความรู฾สึกที่เป็นภาพในการฝึกเปุาปี่เบื้องต฾นนั้นจ าเป็นอย฽างยิ่ง โดยต฾องใช฾จินต
ภาพในการซึมซับความรู฾สึกที่เป็นภาพของเสียงปี่ ตามเสียงที่ครูเปุาให฾ฟใง แล฾วลูกศิษยแ โดยการพิจารณาอย฽าง
ละเอียดถี่ถ฾วน ของค าจินตภาพนั้นๆ   อย฽างแยบคาย ควบคู฽ไปกับการบังคับลม บังคับลิ้น และกับการบังคับนิ้ว
ปิดเปิดเสียงให฾สอดคล฾องสมดุลกนัอย฽างสมเหตุสมผลตามหลักวิชาการ  
 ปี๊บ คงลายทอง : สัมภาษณแ 2562 “การเปุาปี่นั้นเป็นวิธีการที่เลียนแบบมาจากการเรียนการสอนของ
นักร฾อง ที่เรียกการสอนแบบนี้ว฽า “มุกขปาฐะ” ซึ่งเป็นวิธีการใกล฾เคียงกับการเปุาปี่ โดยธรรมชาติของเสียงปี่ที่
เป็นจินตภาพนั้นมีเสียงหลักๆ ทั่วไปดังนี้ คือ ตือ แต ฮือ ฮอ” และการตอดลิ้นในเสียงตอ  เป็นเสียงที่ใช฾ฝึก
ทักษะการตอดลิ้น  โดยปิดนิ้วชี้มือขวา 1 นิ้ว  ใช฾ลมเปุาตรงจากปอด  โดยการใช฾ลิ้นของผู฾เปุาแตะกระทบลิ้นปี่ 
โดยจินตภาพเหมือนค าพูดว฽า”ตอ” เพ่ือให฾เสียงของการเปุาปี่   มีเสียงชัดเจนมากขึ้น” กล฽าวคือ การเปุาปี่ใน
นั้นนอกจากการบังคับลมให฾ถูกต฾องแล฾ว ต฾องใช฾ลิ้นเป็นการช฽วยบังคับเสียงปี่ให฾ชัดเจนขึ้นเหมือนกับค าที่เราพูด
ออกมาปกติด฾วยการตอดลิ้นลงไปบนปลายลิ้นปี่ในระยะที่พอดีกับน้ าหนักในการตอด การเรียกระดับของเสียงปี่
ใน ซึ่งส าเนา เปี่ยมดนตรีได฾อธิบายไว฾ใน ปี่ใน : กระบวนการถ฽ายทอดส านักครูเทียบ คงลายทอง ดังนี้คือ 
 

ล าดับเสียง ระดับเสียงป่ีใน ระดับเสียงโน้ต 
1 ตือ เสียงเร 
2 ฮอ เสียงเร  เสียงเดียวกับหมายเลข 1 แต฽ใช฾นิ้วต฽างกัน 
3 แฮ เสียงม ี
4 ฮ้ือออ ๆ เสียงซอล -  มี  (ใช฾วิธีการบังคับลม) 
5 ตอ เสียงลา 
6 แต เสียงท ี
7 อือ เสียงเร (แหบ) 
8 อ๊ือ เสียงมี   ( แหบ) 
9 อือ เสียงเร( แหบ)  เหมือนกับหมายเลข 7 
10 ตอ เสียงลา  เหมือนกับหมายเลข 5 
11 ตือ เสียงซอล  เป็นเสียงบนที่ใช฾การบังคับนิ้ว เช฽นเดียวกับ

เสียงตือ – เร  แต฽ใช฾ลมต฽างกัน 
12 แต฽ เสียงฟา 
13 ตือ เสียงซอล  เหมือนหมายเลข 11 
14 ตอล฿อด เสียงลา - ลา  ต฽างกัน เนื่องจากบังคับลิ้นปี่ 
15 ตเอย เสียงลา - เร 

ส าเนา  เปี่ยมดนตรี : 2552  ปี่ใน : กระบวนการถ฽ายทอดส านักครูเทียบ  คงลายทอง   



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(40)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

วัตถุประสงค์ในการวิจัย 
 1. เพ่ือสร฾างจินตภาพที่ใช฾ในการสอนดนตรีไทยให฾เป็นรูปธรรม 
 2. เพ่ือสร฾างเอกสาร ต าราเรื่องจินตภาพที่ใช฾ในการสอนดนตรีไทย 
 
วิธีการศึกษา 
 การด าเนินการวิจัยใช฾ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยรวบรวมข฾อมูลจาก
เอกสาร หนังสือ และงานวิจัยที่เกี่ยวข฾อง จากแหล฽งข฾อมูลต฽างๆ ดังนี้คือ ห฾องสมุดในสถาบันการศึกษาต฽างๆ 
โดยศึกษาบริบทที่เกี่ยวกับท านองเท฽าและงานที่มีความสัมพันธแกับจินตภาพ และการสัมภาษณแผู฾เชี่ยวชาญด฾าน
ดนตรีไทยท่ีมีประสบการณแด฾านดนตรีไม฽ต่ ากว฽า 30 ปี น าข฾อมูลมาท าการบันทึกตามหลักวิชาดุริยางคศิลป฼ เพ่ือ
ท าการวิเคราะหแข฾อมูล โดยมีขั้นตอนดังนี้ 
 1. ศึกษาข฾อมูลที่เป็นลายลักษณแอักษรจากเอกสาร หนังสือ และงานวิจัยที่เกี่ยวข฾องแล฾วน ามาวิเคราะหแ
ข฾อมูลหาข฾อเท็จจริงและสรุปข฾อมูลที่ได฾เป็นงาน 
 2. ด าเนินการสัมภาษณแผู฾เชี่ยวชาญด฾านดนตรีไทย ดังนี้คือ 
  2.1 อาจารยแไชยยะ ทางมีศรี ผู฾เชี่ยวชาญดนตรีไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
  2.2 อาจารยแปิบ คงลายทอง ผู฾เชี่ยวชาญดนตรีไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
  2.3 รองศาสตราจารยแปกรณแ รอดช฾างเผื่อน อาจารยแประจ าคณะศิลปกรรมศาสตรแ  
จุฬาลงกรณแ มหาวิทยาลัย 
  2.4 อาจารยแน้ าว฾า ร฽มโพธิ์ทอง ผู฾ช านาญการดนตรีไทย วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
 3. น าข฾อมูลมาแยกรายละเอียด พร฾อมทั้งจัดระเบียบ และวิเคราะหแข฾อมูล 
 4. สรุปผลและตรวจสอบผลวจิัย 
 5. จัดท ารูปเล฽มที่สมบูรณแ 
 
สรุปและอภิปรายผล 
 สรุปจินตภาพในการเรียนการสอนดนตรีไทยเป็นเครื่องมือที่ส าคัญและจ าเป็นอย฽างยิ่งในการเรียนดนตรี
ไทย โดยใช฾ประกอบการสอนเพ่ือพัฒนาทักษะพ้ืนฐานของผู฾เรียนดนตรีไทย ทั้งผู฾ที่เริ่มฝึกหัดเบื้องต฾น ผู฾ที่
ช านาญแล฾ว และผู฾ที่ฝึกเพลงชั้นสูง เช฽น เพลงเดี่ยวต฽างๆ เพลงขนาดใหญ฽ เป็นต฾น ให฾มีทักษะในการบรรเลง
ดนตรีให฾ช านาญขึ้นโดยล าดับ ซึ่งต฾องใช฾ทักษะในการฝึกฝนในด฾านต฽างๆ ไปพร฾อมๆ กล฽าวคือด฾านความจ า ด฾าน
การวิเคราะหแ การสังเคราะหแ และน าไปใช฾ได฾อย฽างเหมาะสม ตลอดจนสามารถถ฽ายทอดบทเพลงต฽างๆ นั้น
ออกมาได฾สมบูรณแ ครบถ฾วน ตามจุดประสงคแของผู฾ประพันธแเพลงนั้นๆ  โดยการเอาใจใส฽ต฽อรายละเอียดต฽างๆ 
ผ฽านกระบวนการของค าจินตภาพที่ครูผู฾สอนได฾คิดค฾นค าขึ้นมาเพ่ือใช฾ถ฽ายทอดบทเพลงดนตรีไทย ให฾ผู฾เรียน
สามารถมองเห็นเสียงดนตรีออกมาเป็นภาพในเสียงดนตรี และน ามาถ฽ายทอดเป็นเสียงดนตรีที่ไพเราะ งดงาม 
เปล฽งปลั่งได฾ในที่สุด 
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บทคัดย่อ 
การแพร฽กระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย เป็นส฽วนหนึ่งของการวิจัยเรื่อง       

วงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประส งคแเพ่ือวิเคราะหแการ
แพร฽กระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย จ านวน 8 วง ได฾แก฽  วงมังคละ วงกลองชุม         
วงตุ฿บเก฽ง วงกาหลอ วงปี่ไฉนกลองชนะ วงปี่ชวากลองชนะ วงปี่ชวา กลองแขก และวงบัวลอย โดยศึกษา
ประวัติของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยและศึกษาการแพร฽กระจายของศาสนาพราหมณแ ฮินดู 
ศาสนาพุทธ น ามาเปรียบเทียบกับหลักฐานต฽าง ๆ เพื่อให฾เห็นเส฾นทางการแพร฽กระจายของวงประโคมแบบ 
ปใญจวาทยะในประเทศไทยทั้ง 8 วง 

วงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยพัฒนารูปแบบจากวงปใญจวาทยะในรัฐเกรละ ทางตอนใต฾
ของอินเดีย โดยแพร฽กระจายไปทั่วภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต฾ ซึ่งไทยได฾รับรูปแบบวงปใญจวาทยะ พร฾อม
กับการรับศาสนาพราหมณแ ฮินดู โดยไทยรับศาสนาพราหมณแ ฮินดูผ฽านทางอาณาจักรฟูนันซึ่งมีขอมเป็น
ศูนยแกลาง รับจากอินเดียผ฽านอาณาจักรทวารวดี และรับมาที่ภาคใต฾ของไทยในสมัยอาณาจักรศรีวิชัย 
นอกจากนั้นไทยรับผ฽านศาสนาพุทธลัทธิเถรวาทมาทางอาณาจักรตามพรลิงคแ และรับผ฽านศาสนาพุทธนิกาย
มหายานจากอินเดียสู฽อาณาจักรศรีวิชัยผ฽านทางอาณาจักรทวาราวดี โดยมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบวง          
ปใญจวาทยะไปตามท฾องถิ่น 

 
ค าส าคัญ: การแพร฽กระจาย, วงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย 
 
Abstract 
 The  spread of Panchavadya Music  Ensembles  in  Thailand  is  a  part  of  the  
research  :  Panchavadya  Music Ensembles  in Thailand  which  is  the  qualitative  research.  
The  aim is  to analyze  the  spread  of  8  Panchavadya  Music  Ensembles  in Thailand  
such  as  Mungkala , Klong  chum , Toop  Keng , Ka-lor , Pee  chanai  Klong  chana , Pee  
chava Klong  chana , Pee  chava  Klong  Kag  and  Bua-loy by studying the history of   
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*วิทยาลัยนาฏศลิปสุโขทัย 
 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (43) 
 

Panchavadya  Music  Ensembles  in  Thailand  and  studying  the  spread  of  Brahminical  
religion , Hindu  religion  and  Buddhism , then  bring  them  to  compare  the  evidences  in  
order  to Know the  way  of  the  spread  of  8  Panchavadya  Music  Ensembles  in  Thailand 
 Panchavadya  Music  Ensembles  develop  its  style  from  Panchavadya  Music  
Ensembles  in  Kerela  state , in  the  south  of  India.  This  music  ensemble  spred  around  
in  South  East  Asia  Region.  Thailand  received  the  style  of  this  music  at  the  same  
time  with  Brahminical  religion , Hinda  religion  that  pass  from  Funan  kingdom.  The  
center  of  this  Kingdom  is  Khmer.  Khmer  received  it  from  Dvaravati  Kingdom  of  India  
until  to  the  south  of  Thailand  in  Srivijaya  kingdom.  Moreover  Thailand  also  received  
it  from  Buddhism , Theravada  Cult  which  come  from  Kingdom  by  blessing  link  and  
also  received  from  Buddhism , Mahayana  sect  from  India  to  Srivijaya  Kingdom  by  
Dvaravati  Kingdom.  Panchavadya  modify  their  styles  up  to  the  localized. 
 
Key words:  The  spread  of  Panchavadya  Music  Ensembles  in  Thailand     
 
บทน า 

ประเทศไทยเป็นประเทศที่ตั้งอยู฽ระหว฽างคาบสมุทรอินโดจีน  ท าให฾ได฾รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมทั้ง
จากอารยธรรมอินเดียและอารยธรรมจีน แต฽ด฾วยประเทศจีนมีความล฾าหลังด฾านการเดินเรือ และมีความเชื่ออัน
เนื่องมาจากลัทธิขงจื้อว฽าห฾ามเดินทางออกจากแผ฽นดินของบรรพบุรุษ ดังนั้นอารยธรรมของอินเดียจึงเข฾ามาใน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต฾มากกว฽า ท าให฾ประเทศไทยรับเอาอารยธรรมของอินเดียมาเป็นส฽วนใหญ฽ ทั้งด฾านความ
เชื่อ ศาสนา สถาปใตยกรรม วรรณกรรม นาฏศิลป฼ และดนตรี โดยรับมาปรับเปลี่ยนให฾เหมาะสมกับวัฒนธรรม
ดั้งเดิมของไทย ดังจะเห็นได฾ชัดเจนในเรื่องของวงดนตรีประเภทปี่กลอง ซึ่งมีอยู฽ด฾วยกันหลายวงตามภูมิภาคต฽าง 
ๆ ในประเทศไทย ล฾วนเป็นวงดนตรีที่ได฾แบบอย฽างมาจากวงปใญจวาทยัมหรือวงปใญจวาทยะของประเทศอินเดีย    

ส าหรับวงปใญจวาทยัมหรือวงปใญจวาทยะนั้นเป็นดนตรีในศาสนสถาน (Temple  Music)  
ที่พัฒนาขึ้นในรัฐเกรละ (Kerala) ทางอินเดียใต฾ เครื่องดนตรี 5 อย฽างประกอบด฾วยเครื่องเคาะตี 4 คือ กลอง 3 
ได฾แก฽ กลองทรงนาฬิกาทราย ใช฾มือตี (Timila) กลองสองหน฾าทรงกระบอก (Maddalam) กลองขนาดเล็กสอง
หน฾าทรงนาฬิกาทรายใช฾ไม฾ตี ( Idakka) กับฉาบ (Ilathalam) และเครื่องเปุา 1 คือ แตรงอน (Kombu) 
อุษาคเนยแรับรูปแบบวงประโคมนี้มาจากอินเดียตั้งแต฽ราว พ.ศ. 1000  ที่แพร฽มาพร฾อมศาสนาพราหมณแ พุทธ 
แล฾วใช฾งานศาสนา  การเมือง  สืบมาในรัฐสมัยหลัง ๆ (เจนจิรา  เบญจพงศแ, 2555: 513)  

วงประโคมแบบปใญจวาทยะนั้น จะมีลักษณะเฉพาะที่ปี่และกลอง โดยปี่จะต฾องเป็นปี่ที่มีล าโพง ส฽วน
กลองจะต฾องเป็นกลองที่หุ฾มด฾วยหนังทั้งสองด฾านและโยงเร฽งเสียงด฾วยหนัง โดยปี่และกลองของแต฽ละวงจะมีชื่อ
เรียกแตกต฽างกันไปตามหน฾าที่หรือตามแหล฽งที่มา ตามภาษาของท฾องถิ่น ซึ่งวงดนตรีที่ไทยเรารับรูปแบบมาจาก
วงปใญจวาทยะของอินเดีย  ได฾แก฽ วงมังคละ วงกลองชุม วงตุ฿บเก฽ง วงกาหลอ วงปี่ไฉนกลองชนะ วงปี่ชวากลอง
ชนะ วงปี่ชวากลองแขก และวงบัวลอย  วงดนตรีเหล฽านี้เป็นวงดนตรีที่ใช฾ประโคมในพิธีหลวงและพิธีราษฎรแ 
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            จากการศึกษาประวัติของวงมังคละ วงกลองชุม วงตุ฿บเก฽ง วงกาหลอ วงปี่ไฉนกลองชนะ วงปี่ชวา
กลองชนะ วงปี่ชวากลองแขก และวงบัวลอย มักกล฽าวถึงว฽าวงปี่กลองทั้ง 8 วง เป็นวงที่ได฾รับอิทธิพลจาก
วงปใญจวาทยะของอินเดีย แพร฽กระจายมาพร฾อมศาสนาพราหมณแ ฮินดู และพุทธ    แต฽มักจะไม฽ได฾มีการศึกษา
เรื่องเส฾นทางการแพร฽กระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยอย฽างชัดเจน เนื่องจากวงเหล฽านี้
เป็นวงที่มีรูปแบบเฉพาะ ท าให฾เป็นที่รู฾จักในวงแคบ จะรู฾จักเฉพาะผู฾ที่มีหน฾าที่เกี่ยวข฾องกับการบรรเลงวงเหล฽านี้
เท฽านั้น  อีกทั้งหน฽วยงานทางการศึกษาที่จัดการศึกษาด฾านดุริยางคศิลป฼ ไม฽ได฾จัดให฾มีการเรียนการสอนใน
ศาสตรแแขนงนี้โดยเฉพาะ จึง     ท าให฾การเก็บรวบรวมข฾อมูลยังมีไม฽มากเท฽าที่ควร ซึ่งผู฾วิจัยได฾ตระหนักถึง
ความส าคัญของศาสตรแแขนงนี้ จึงท าการศึกษาวิเคราะหแเรื่องการแพร฽กระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะ
ในประเทศไทย เพ่ือรวบรวมองคแความรู฾ด฾านการแพร฽กระจายวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยให฾
ชัดเจนมากยิ่งข้ึนและเป็นแนวทางให฾แก฽ผู฾ที่สนใจได฾ศึกษาค฾นคว฾าต฽อไป 
 
วัตถุประสงค์ 

เพ่ือวิเคราะหแการแพร฽กระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
การศึกษาการแพร฽กระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยเป็นส฽วนหนึ่งของการวิจัย

เรื่องวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ในการด าเนินการวิจัยนั้น ผู฾วิจัยได฾
ศึกษาประวัติของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย จ านวน  8 วง ได฾แก฽ วงมังคละ วงกลองชุม      
วงตุ฿บเก฽ง วงกาหลอ วงปี่ไฉนกลองชนะ วงปี่ชวากลองชนะ วง  ปี่ชวากลองแขก และวงบัวลอย ซึ่งศึกษาจาก
การสัมภาษณแผู฾มีความรู฾ด฾านประวัติความเป็นมาของวงประโคมแบบปใญจวาทยะแต฽ละวง  และศึกษา      
พงศาวดาล วรรณคดี ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ข฾อมูลจากหลักศิลาจารึก เอกสาร ต ารา งานวิจัย บทความ เพ่ือให฾
ได฾ข฾อมูลในเรื่องประวัติของวงประโคมแบบปใญจวาทยะทั้ง 8 วง จากนั้นจึงศึกษาการแพร฽กระจายของศาสนา
พราหมณแ ฮินดู ศาสนาพุทธ แล฾วน าข฾อมูลด฾านประวัติของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยมา
เชื่อมโยงกับการแพร฽กระจายของศาสนาพราหมณแ  ฮินดู และศาสนาพุทธ เพ่ือให฾เห็นภาพการแพร฽กระจายของ
วงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยทั้ง 8 วง 

 
ผลการวิจัย 
 จากการศึกษาการแพร฽กระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย พบว฽า วงปใญจวาทยะ
ของอินเดียได฾แพร฽กระจายไปทั่วภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต฾ ซึ่งไทยได฾รับมาจากอินเดียผ฽านอาณาจักร     
ต฽าง ๆ โดยมีการปรับปรุงพัฒนารูปแบบเช฽นเดียวกัน 
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คอมพู (Kompu) กลองไอไดคา (Idakka) กลองไทมีลา (Timila) 

   
อิลลาทาลัม (Ilathalam) อิลลาทาลัม (Ilathalam) ซันกู (Sankhu หรือ Sankh) 

 
ภาพที่ 3  เครื่องดนตรีวงปใญจวาดียัมหรือวงปใญจวาทยะ 

ที่มา : Mahitha Varma (University of kerala) 
 
 ส าหรับปใจจัยหลักที่ท าให฾วงดนตรีแบบปใญจวาทยะแพร฽กระจายมายังประเทศไทยได฾แก฽ปใจจัยทางด฾าน
ศาสนา เนื่องจากการเลือกนับถือศาสนาจะมีผลต฽อการด ารงชีวิต มีบทบาทต฽อการเมืองการปกครอง ความเชื่อ
และพิธีกรรมต฽าง ๆ  ศาสนาที่เข฾ามามีบทบาทในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต฾และประเทศไทย ได฾แก฽ ศาสนา
พราหมณแ-ฮินดู และศาสนาพุทธ ซึ่งวงปใญจวาทยะมีเส฾นทางการแพร฽กระจายในการเข฾าสู฽ประเทศไทยดังนี้ 
  1. วงปใญจวาทยะเป็นดนตรีในศาสนสถาน (Temple  Music) ที่พัฒนาขึ้นในรัฐเกรละ (Kerala) 
ทางอินเดียใต฾ เข฾าสู฽ประเทศไทยพร฾อมกับการเข฾ามาของศาสนาพราหมณแ-ฮินดู (ราวพุทธศตวรรษที่ 6 ในสมัย
ทวารวดี) และศาสนาพุทธลัทธิเถรวาท (พุทธศตวรรษที่ 11-16 ตั้งแต฽สมัยทวารวดี) ศิลปะต฽าง ๆ ของอินเดีย
นั้นถูกสร฾างขึ้นเพ่ือศาสนา ส าหรับศิลปะด฾านดนตรีของอินเดียนั้นถือว฽าเป็นศิลปะชั้นสูงมีความส าคัญเทียบเท฽า
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      : Mahitha Varma (University of kerala) 
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วรรณกรรม ดนตรีอินเดียเป็นดนตรีที่ชาวอินเดียเชื่อว฽ามีก าเนิดจากเทพเจ฾า ดังนั้นเมื่อศาสนาเผยแผ฽ไปยังที่ใด
ย฽อมมีดนตรีไปด฾วย เพราะดนตรีมีบทบาทในการบวงสรวงบูชาเทพเจ฾า มีบทบาทต฽อการด ารงชีวิต 
 ศาสนาพราหมณแ อินดู เข฾ามารุ฽งเรืองที่อาณาจักรฟูนัน ซึ่งเป็นอาณาจักรที่มีความส าคัญในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต฾ พุทธศตวรรษที่ 6-7 โดยมีขอมเป็นศูนยแกลาง อารยธรรมอินเดียเข฾ามาสู฽อาณาจักรฟูนันโดย
ผ฽านทางพ฽อค฾าที่เดินทางมาทางทะเล อาณาจักรฟูนันมีกษัตริยแเป็นพราหมณแจากอินเดียชื่อ โกญฑัญญะ โดย
ได฾รับอิทธิพลจากอินเดียผ฽านศาสนา การเมือง  การปกครอง ศิลปวัฒนธรรม อาณาจักรฟูนัน เจริญสูงสุดใน
พุทธศตวรรษที่ 9 และเสื่อมลงในพุทธศตวรรษที่ 10 และตกเป็นเมืองขึ้นของอาณาจักรเจรละในเวลาต฽อมา 
 ประเทศไทยได฾รับอารยธรรมอินเดียผ฽านทางขอม โดยรับศาสนาพราหมณแ ฮินดู ผ฽านมาทางขอมราว
พุทธศตวรรษที่ 6 ก฽อนที่พระพุทธศาสนาลัทธิเถรวาทจะเข฾ามารุ฽งเรืองที่อาณาจักรสุโขทัย และก฽อนที่จะมีการ
สถาปนาเป็นอาณาจักรในพุทธศตวรรษที่ 18 นั้น สุโขทัยอยู฽ภายใต฾การปกครองของขอมมาก฽อน จึงได฾รับอิทธิ
ผลจากศาสนาพราหมณแ ฮินดู ดังปรากฏหลักฐานต฽าง ๆ เช฽น ปราสาทหิน เทวรูป เครื่องดนตรีที่เป็นเครื่อง
ดนตรีในศาสนาพราหมณแฮินดู ซึ่งข฾อความในหลักศิลาจารึกวัดพระยืน พ.ศ. 1913 ด฾านที่ 1 กล฽าวถึงขบวนที่ไป
รับพระมหาเถร โดยปรากฏเครื่องดนตรีที่ใช฾ในขบวน ได฾แก฽ ปี่สรไน พิสเนญชัย ทะเทียด กาหล แตรสังขแ 
กังสดาล มรทงคแ 
 ศาสนาพราหมณแ ฮินดู ยังมีบทบาทต฽อสถาบันกษัตริยแเรื่อยมา จนถึงปใจจุบัน ปรากฏพิธีกรรมต฽าง ๆ 
ที่มีความเกี่ยวข฾องกับสถาบันกษัตริยแปรากฏหลักฐานชัดเจนในสมัยอยุธยา เช฽น พระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
พระราชพิธีถือน้ าพิพัฒนแสัตยา พระราชพิธีจรดพระนังคัล         แรกนาขวัญ พระราชพิธีตรียัมปวาย ตรีปวาย 
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ และในพิธีกรรมเหล฽านี้มีดนตรีเป็นส฽วนหนึ่งที่ท าให฾พิธีกรรมมีความ
สมบูรณแ โดยใช฾ดนตรีเป็นสื่อในการติดต฽อกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ อันได฾แก฽เทพเจ฾าที่ศาสนาพราหมณแเคารพนับถือท าให฾
พิธีกรรมนั้น ๆ เกิดความศักดิ์สิทธิ์  ส าหรับดนตรีที่ไทยเราน ามาใช฾ในพิธีกรรมที่ได฾รับอิทธิพลจากศาสนา
พราหมณแ ฮินดูได฾แก฽ วงปี่ไฉนกลองชนะ วงปี่ชวากลองชนะ  

 
 
 

        
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4   วงปี่ไฉนกลองชนะในการประโคมย่ ายามงานพระบรมศพ                                                      
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช มหิตลาธิเบศร รามาธิบดี จักรีนฤบดินทร  

          สยามมินทราธิราช บรมนาถบพิตร 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (47) 
 

 
ภาพที่ 5  วงปี่ชวากลองชนะในงานพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ  

ประจ าปีพุทธศักราช 2560 ณ มณฑลพิธีท฾องสนามหลวง 
 

 ถึงแม฾ว฽าในอดีตไทยเราจะรับศาสนาพราหมณแ ฮินดู แต฽เมื่อรับศาสนาพุทธเข฾ามา จึงเกิดการ
ผสมผสานระหว฽างศาสนาพราหมณแ ฮินดูและศาสนาพุทธ เช฽นในหลักศิลาจารึกซึ่งพบที่วัดพระยืน อ าเภอเมือง 
จังหวัดล าพูน ตรงกับสมัยพระมหาธรรมราชาที่ 2 พระมหากษัตริยแองคแที่ 7 แห฽งราชวงศแพระร฽วง ครองราชยแ
ระหว฽าง พ.ศ. 1911 – 1942  ซึ่งพระองคแทรงส฽งพระมหาสุมนเถระไปเผยแผ฽พระพุทธศาสนาที่อาณาจักร
ล฾านนา ตามค าขอของพญาธรรมิกราช เมื่อพระมหาสุมนเถระมาถึงก็มีการจัดขบวนต฾อนรับดังข฾อความในหลัก
ศิลาจารึกวัดพระยืน ด฾านที่ 1  ซึ่งประกอบด฾วยขบวนข฾าวตอกดอกไม฾ โคมไฟ และดนตรี ได฾แก฽ เครื่องตี 
เครื่องสาย ฆ฾องกลองปี่สรไน พิสเนญชัย ทะเทียด  กาหล แตรสังขแมาน กังสดาล มรทงคแ  
 2. วงปใญจวาทยะของอินเดียเป็นวงดนตรีที่เข฾าสู฽ประเทศไทยพร฾อมกับการเข฾ามาของศาสนาพุทธ
ลัทธิเถรวาท ซึ่งไทยรับศาสนาพุทธจากประเทศอินเดียผ฽านทางศรีลังกา โดยมีอาณาจักรตามพรลิงคแหรือเมือง
นครศรีธรรมราชเป็นจุดศูนยแกลางของศาสนาพุทธลัทธิเถรวาท ปรากฏร฽องรอยวงประโคมได฾แก฽ วงกาหลอ ซึ่ง
ไม฽มีใครรู฾ประวัติที่แท฾จริง แต฽มีความเชื่อว฽ากาหลอมีก าเนิดมาตั้งแต฽เม่ือครั้งพุทธกาล มีต านานการก าเนิด 
กาหลอกล฽าวไว฾  ส฽วนอีกด฾านหนึ่ง เชื่อว฽า    กาหลอเป็นดนตรีของวัฒนธรรมมลายู ก฽อนที่ศาสนาอิสลามจะเข฾า
มา ตั้งแต฽ก฽อนพุทธศตวรรษที่ 13 แต฽เดิมกาหลอใช฾บรรเลงในงานวันสงกรานตแ งานบวชนาค งานบุญต฽าง ๆ 
และงานศพซึ่งปใจจุบันใช฾แต฽เพียงในงานศพเท฽านั้น ทั้งสองความเชื่อนั้นมีความสัมพันธแกันขณะที่มีความเชื่อ
เกี่ยวกับพุทธศาสนา ก็มีความเชื่อเกี่ยวกับศาสนาพราหมณแแฝงอยู฽ เช฽นเชื่อว฽าปี่กาหลอหรือปี่ฮ฾อเป็นปี่ที่
ศักดิ์สิทธิ์สามารถน าดวงวิญญาณของผู฾ตายไปสู฽สรวงสวรรคแ เพ่ือไปสักการะบูชาพระอิศวรหรือพระกาล จาก
ข฾อมูลด฾านประวัติความเป็นมาของวงกาหลอจะมีความสัมพันธแกับเมืองนครศรีธรรมราช ซึ่ งเมือง
นครศรีธรรมราชขณะนั้นชื่อว฽าอาณาจักรตามพรลิงคแ  เริ่มก฽อตั้งเป็นชุมชนมาตั้งแต฽ พ.ศ. 1016 (พุทธศตวรรษที่ 
10) และตั้งเป็นอาณาจักรมีพระมหากษัตริยแใน พ.ศ. 1735 พระนามว฽า พระเจ฾าศรีธรรมาโศกราช  ในอดีต
อาณาจักรตามพรลิงคแเป็นศูนยแกลางของศาสนาพุทธนิกายเถรวาท เพราะได฾แผ฽อ านาจไปถึงศรีลังกา  
ขณะเดียวกันตามพรลิงคแก็เป็นเมืองที่อยู฽ภายใต฾การปกครองของอาณาจักรศรีวิชัย (พุทธศตวรรษที่ 12-19) ซึ่งมี
อาณาเขตครอบคลุมมลายู (มาเลเซีย) เกาะชวา เกาะสุมาตรา ช฽องแคบมะละกา ช฽องแคบซุนดา และบริเวณ
ภาคใต฾ของประเทศไทย ก฽อนที่ศาสนาอิสลามจะเข฾ามามีบทบาทในอาณาจักรศรีวิชัยนั้นเป็นอาณาจักรที่ศาสนา
พราหมณแ ฮินดู และศาสนาพุทธนิกายมหายานเจริญรุ฽งเรืองมาก฽อน ดังนั้นจึงมีการเชื่อมโยงกันทางด฾ าน
ศิลปวัฒนธรรม จึงสามารถกล฽าวได฾ว฽ากาหลอเป็นดนตรีที่มีบทบาทในศาสนาพราหมณแ ฮินดู และศาสนาพุทธ 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(48)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

 

 
ภาพที่ 6 วงกาหลอ อ าเภอทุ฽งสง จังหวัดนครศรีธรรมราช 

 
 นอกจากพบวงประโคมแบบปใญจวาทยะที่อาณาจักรตามพรลิงคแแล฾ว ยังพบวงมังคละที่อาณาจักร
สุโขทัย ซึ่งอาณาจักรสุโขทัยรับศาสนาพุทธลัทธิเถรวาทมาตั้งแต฽สมัยพ฽อขุนรามค าแหงมหาราช ราวพุทธศักราช 
1820 (พุทธศตวรรษที่ 18) จากอาณาจักรตามพรลิงคแ ส าหรับวงมังคละปรากฏหลักฐานเก฽าแก฽ที่สุดในหลักศิลา
จารึกพ฽อขุนรามค าแหง หลักท่ี 1 พุทธศักราช 1835  (พุทธศตวรรษที่ 18) ปรากฏค าว฽า ด บงค กลอง หมายถึง 
ตีประโคมกลอง มังคละเป็นวงดนตรีที่ใช฾ในงานมงคลเป็นส฽วนใหญ฽ เช฽น งานแห฽กฐิน งานอุปสมบท งานแต฽งงาน 
งานสงกรานตแ และวงมังคละได฾ถูกน ามาใช฾ประโคมในงานศพเช฽นเดียวกับวงกาหลอ แล฾วเรียกวงนี้ว฽าวงปี่กลอง 

 

 
ภาพที่ 7  วงมังคละ 

ที่มา : สภาวัฒนธรรมต าบลบ฾านหลุม จังหวัดสุโขทัย 
 

 พระพุทธศาสนาลัทธิเถรวาทได฾เผยแผ฽ออกไปจนถึงอาณาจักรล฾านนาในสมัยสุโขทัย โดยพบหลักฐาน
จากหลักศิลาจารึกวัดพระยืน พ.ศ. 1913 เป็นหลักศิลาจารึกซึ่งพบที่วัด    พระยืน อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน
(อาณาจักรหิริภุณชัย) ตรงกับสมัยพระมหาธรรมราชาที่ 2 พระมหากษัตริยแองคแที่ 7 แห฽งราชวงศแพระร฽วง 
ครองราชยแระหว฽าง พ.ศ. 1911–1942 ซึ่งพระองคแทรงส฽งพระมหาสุมนเถระไปเผยแผ฽พระพุทธศาสนา 
ที่อาณาจักรล฾านนา ตามค าขอของพระยาธรรมิกราช จึงอาจสันนิษฐานได฾ว฽าล฾านนาคงรับเอารูปแบบวงดนตรี
ของสุโขทัยไปใช฾ในพุทธศาสนา จากหลักฐานที่มีอายุเก฽าท่ีสุดได฾แก฽วัดพระธาตุล าปางหลวง ที่สร฾างขึ้นในปี พ.ศ. 
2039 อายุราว 522 ปี โดยเจ฾าหมื่นค าเพ็ก เจ฾าเมืองล าปาง ปรากฏวงกลองชุมในภาพจิตรกรรมฝาผนัง  ซึ่งมี



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (49) 
 

รูปแบบคล฾ายกับวงมังคละ ใช฾ในขนวนแห฽ในกิจกรรมทางศาสนา ทั้งงานมงคล อวมงคล และใช฾เป็นขบวน
เกียรติยศของราชส านักเมืองเชียงใหม฽ 
 

  
ภาพที่ 8  ภาพกลองชุมในจิตรกรรมฝาผนังที่วัด

พระธาตุล าปาง 
ภาพที่ 9  วงกลองชุมในงานแห฽พระสิงหแ 

ประเพณีสงกรานตแจังหวัดเชียงใหม฽ 
 

 นอกจากนั้นยังมีวงดนตรีที่มีลักษณะใกล฾เคียงกับวงมังคละ ได฾แก฽ วงตุ฿บเก฽ง เป็นดนตรีพ้ืนบ฾านซึ่งมีอยู฽
ที่จังหวัดเพชรบูรณแเท฽านั้น นิยมเล฽นกันในบริเวณพ้ืนที่บ฾านนางั่ว บ฾านสะเดียง บ฾านปุาเลา และบ฾านปุาแดง     
ในอดีตจังหวัดเพชรบูรณแเป็นแว฽นแคว฾นอยู฽ทางทิศตะวันออกเฉียงใต฾ของอาณาจักรสุโขทัยในสมัยสมเด็จพระ
มหาธรรมราชาธิราช สันนิษฐานว฽า คือพระมหาธรรมราชาที่ 3 (ไสลือไทย) ชื่อว฽า เมือง “วชฺชปุร” (วัชชะปุระ) 
ปรากฏชื่อในหลักศิลาจารึกวัดอโศการาม พ.ศ. 1956 และชื่อเมืองพชฺชปุร  (แปลเป็นภาษาไทยว฽าเมือง
เพชรบูรณแ) ในหลักศิลาจารึกวัดบูรพาราม พ.ศ. 1956 จากหลักฐานเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของวงตุ฿บเก฽ง 
ไม฽พบหลักฐานที่กล฽าวถึงประวัติความเป็นมาของวงตุ฿บเก฽ง มีแต฽เพียงข฾อมูลที่ได฾จากการสัมภาษณแ ซึ่งพบว฽า   
วงตุ฿บเก฽งมีอายุอยู฽ในราว 200 ปี ตรงกับพุทธศตวรรษที่ 23 จากข฾อมูลด฾านเครื่องดนตรีและเพลงมีความ
คล฾ายคลึงกับวงมังคละ ปใจจุบันพบว฽านอกจากจะใช฾วงตุ฿บเก฽งประโคมในงานศพแล฾วยังพบว฽ามีการน าวงตุ฿บเก฽ง
มาใช฾ในงานวันสงกรานตแและประโคมในขบวนแห฽งานประเพณีอุ฾มพระด าน้ าของจังหวัดเพชรบูรณแอีกด฾วย 

 

 
ภาพที่ 10  วงตุ฿บเก฽งคณะนฤเทพ ต าบลปุาเลา จังหวัดเพชรบูรณแ 

 
 3. วงปใญจวาทยะของอินเดียเป็นวงดนตรีที่เข฾าสู฽ประเทศไทยพร฾อมกับการเข฾ามาของศาสนาพุทธ
ลัทธิมหายาน ซึ่งประเทศไทยรับศาสนาพุทธจากประเทศอินเดียผ฽านทางอาณาจักรศรีวิชัย มีอาณาเขต
ครอบคลุมมลายู เกาะชวา เกาะสุมาตรา ช฽องแคบมะละกา ช฽องแคบซุนดา และบริเวณภาคใต฾ของประเทศไทย 


